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Herr Brann gibt: 

„Troische Miscellen". 



( HKGIA : 



Erste Abtheilung. 

Die Monamente des troischen Cyclus sind in nenerer 
Zeit sowohl wegen ihrer reichen Fiille als wegen ihree engoa 
ZusammenhaDges mit der epischen and dramatischen Poesie 
mit einer gewissen Vorliebe behandelt worden und haben 
daher aucb friiher als mancbe andere Denkmalerkreise eine 
znsammenfassende Bebandlung in Overbecks Heroengallerie 
erfabren. Seitdem ist allerdings mancbes nene Material er> 
ganzend binzugetretun, und als nicbt minder wicbtig darf es 
betrachtet werden, dass gerade in den letzten Decennien die 
Metbode arcbaologischer Interpretation iiberbaupt nicbt on* 
wesentliche Fortschritte gemacbt bat. Daraus erklart es 
sicb zur Geniige , dass sich mir bei einer systematiscben 
Bearbeitung des Materials, wie sie zum Behuf meiner Vor- 
lesuDgen an der Universitat erfordert wurde, eine Reihe 
von Bemerkungen ergab, tbeils erganzender, theils bericbti- 
gender Art, die mir aucb fiber den Kreis der augenblick- 
licben Zuhorer binaus ein ctwas allgemeineres Interesse 
darzubieten scbienen. Indem ich dieselben bier zusammen* 
stelle, beabsicbtige ich keine&'yregs eine fortlaufende Recen- 
sion Oder eine erscbopfende E'rganzung des Overbeck’scben 
Werkes zu geben, sondern icb bescbranke micb auf die Be- 
sprecbung derjenigen Monumente, ffir deren Erkla'rung icb 
glanbe neue und sicbere Resultate bieten zu konnen. Die 
Reibenfolge ist im Allgemeinen durcb die Ordnung des epi- 
Ecben Cyclus gegeben; dock ist von ibr abgegangen worden, 
wo ein speciell arcbaologischer Gesichtspunkt dies ratbsam 
erscbeinen Uess. Ueberbaupt aber wird es diesen kleineu 
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Aufsatzen hofifentlich nicht zum Nachtheil gereichen , wenn 
sie ihren Ursprang aus Dniversitats-Vorlesungen darin nicht 
Terleugnen, dass sie nicht nnr auf die Resultate Werth legen, 
Bondern eben so sehr auf den Weg, die Methode der Unter* 
snchung, dnrch welche dieselben gcwonnen wurden. 

Das Urtheil d es Paris. 

Das von Overbeck X, 6 publicirte vulcentische Vasen- 
bild, von dessen hoher Schonheit freilich die stark ver- 
kleinerte Abbildung kcinen richtigen Begriff giebt*), stellt 
uns allerdings einen Jiingling nnd drei weibliche Gestalten 
vor Augen, welche bei fliichtiger Betrachtung wohl an Paris 
and die drei Gbttinnen erinnern kbnnen. Die lange Reihe 
von Darstellongen des Parisurtheils auf Vasenbildem zeigt 
uns indessen eine so typische Durcbbildung des Gegen- 
standes in den verschiedenen Kategorien der Vasenmalerei 
(mit schwarzen Figuren, mit rothen in strengerem and mit 
solchen in dem mehr malerischen Style), dass wir genothigt 
sind, an die Interpretation eines so vorziiglichen Bildes, 
wie das vorliegende, weit strengere methodische Forde- 
rungen zu stellen, als bei andern minder typisch durch- 
gebildeten Gegenstauden. Betrachten wir also zunachst den 
angeblichen Paris, so kbnnten wir uns einen so einfachen 
Paris im Mantel und mit langem Stabe auf einer schwarz- 
figurigen Vase wohl gefallen lassen; auf rothfigurigen des 
strengeren Styls dagegen finden wir als beiuahe standiges 
Attribut die Lyra: Overb. Nr. 48; 50; 51 (M’elcker A.D.V. 



1) Eine bessere Abbildnng ist jetzt in den Mon. d. Inst. VIII, 
35 gegebeu und von Helbig (Ann. 1866, p. 460 eqq.) mit der richti- 
gen Erklamng begleitet worden, die ich zneret in den Ann. 1862, 
p. 14 kurz angedentet batte. Da es mir besonders anf die Methode 
der Interpretation ankam, so glaubte ich die folgende, schon firfiher 
geschriebene Darlegnng nicht nnterdrucken zn mussen. 
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Taf. A, 1); 54; 57; 116 (?); Ann. d. Inst. 1856, t. 14; 
wo die Lyra fehlt, da ist der anch sonst in Verbindung 
mit ihr hervorgehobene Charakter des Hirten festgehalten: 
Ov. 49 ; 55 (Welck. A. 3). Der Paris unseres Gemaldes 
wiirde also den iibrigen Bildem gegeniiber eine Ausnahme 
bilden. Gehen wir zu den Frauengestalten iiber, so sehen 
wir, dass in alien den eben angefiihrten Bildern der Juno 
das Scepter, der Minerva die Lanze und die Aegis gegcbon 
ist, mit einziger Ausnahme von Nr. 51, wo aber die Gottin 
durch die Eule nicht minder deutlich charakterisirt wird. 
In dem streitigen Bilde dagegen vermogen wir keine einzige 
der drei Gottinnen mit positiver Gewissheit zn benennen. In 
alien andern Bildem ist ferner der Zug der Gottinnen be- 
stimmt nacb dem Paris bin gewendet; und wo die eine 
Oder die andere der Gottinnen sich etwa umblickt (nur ein- 
mal Nr. 55 ist bei der mittleren, der Minerva, auch die 
ganze Stcllung halb znriickgewcndet), da scheint mit diesem 
Motiv nur eine gewisse Abwechselung bezweckt. Hier dagegen 
wendet die erste der weiblichen Gestalten dem angcblichen 
Paris ganz entschieden den Riicken und der mittleren zu, 
die von der dritten ihr zugcfiihrt, man kann sagen, zuge* 
schoben wird. Gerade darin spricht sich ein von den andern 
Compositionen ganz abweichender Gedanke aus, und es 
kann kein Zweifel sein , dass die mittlere weibliche Gestalt 
die Hauptperson des ganzen Bildes ist: nach ihr richten 
sich alle Blicke, und auch ausserlich erscheint sie aus- 
gezeichnet durch den Kopfschmuck. Fassen wir dieses 
Grundmotiv scharf ins Auge, so wird sich uns die richtige 
Deutung leicht ergeben. Das einfache ungegiirtete Unter- 
gewand , der Schleier , der zwar das Haupt nicht bedeckt, 
aber durch die Art, wie er im Nacken liegt, deutlich seine 
Bestimmung verrath, das kurzgeschnittene Haar, die ziichtige 
Zuriickhaltung im Vorschreiten lassen uns eine Braut er- 
kennen, die von einer andern Jungfrau in ahnlicher Klei- 
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dung, aber mit ungeschnittenem Haar, dem Brautigaui za- 
gefiihrt wird, welcher ihrer etwa am Eingange des Hauses 
bereits harrt. Dort aber wird sie zaerst von dcr vvfJupevxQut, 
in Frauencustiim, wabrscheinlich der Mutter des Brautigams, 
bewillkommnct , welche mit der Rechten ihr eine Blume, 
wohl eine Granatbliithe, darreicht, und in der Linken eine 
Frucht, wohl richtiger die fur den Hochzeitsgebrauch hin- 
liinglich bekannte Quitte , als den Granatapfel , bereithalt 
£s wird geniigen, fiir das antiquarische Detail auf Pauly’s 
Realencycl. u. Nuptiae, fur das archaologische auf folgende 
Darstellungen zu verweisen: Muller Denkm. a. K. II, 17, 

190 ; Overb. XII, 4 ; Millingen anc. uned. mon. I, 32 ; Gatal. 
Campaua ser. IV, 63 , wo die Braut ebenfalls die Quitte 
halt. Mit dem Wesen der dargestellten Scene harmonirt 
aher auf das Schonste der Grundcharakter des ganzen 
Bildes, den Welcker (A. D. V, 400), ohwohl er den Gogen- 
stand nicht erkannte , doch vollkommen richtig mit den 
Worten bezelchnet: „Eine eigene Stille, Wiirde und Anmuth 
ruhen auf dieser Darstellung“. 

Von phrygischem Costume findet sich in den bisher 
citirten Darstellungen des Paris keine Spur; dagegen er- 
scheint es bereits in den zwar in Etrurien gefundenen, aber 
in der Composition den unteritalischen verwandten Bildem 
bei Overb. Nr. 53 und 58, und wird fortan typisch in Unter- 
italien sowohl (Ov. Nr. 59 £f.; Bull. nap. V, 6), als in den 
spateren, wabrscheinlich attischen Vasenbildern aus dor 
Klim: Stophani Compte rendu 1861, T. 3 (vgl. T. 5) und 
1863, 1. Nur drei Ausnahmen scheinen dieser Regel zu 
widersprecheu. Als ejs^nenne ich das Bild bei Millingen 
anc. un. mon. I, 17 (Overb. Nr. 122), auf dem nur zwei 
Gottinncn gegenwartig sind, die eine ziemlich deutlich durcb 
das Scepter als Juno, die andere mit einer Schale (nicht 
dem yaftTjXiog nXcatovg) weniger deutlich als Venus chara- 
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kterisirt. Nehmen wir hier, obwohl ea aich nicht mit unbe- 
dingter Zuversicht behaupten lasst, die Beziehung auf das 
Parisurtheil als sicher an, so lasst sich wenigstens behaupten, 
dass Paris im Anschluss an altere Darstellungen dui ch Hund 
und Widder noch hinlanglich deutlich als Hirt bezeichnet 
ist. Das ist aber in keiner Weise melir dcr Fall in dem 
^eiten Beispiele : Oveib. Nr. 61 = Gerhard apul. Vas. 

T. E, 6. Dort sitzt in der Mitte des Bildes auf einer Er- 
bbhung, mit dem linken Arm an eine Stele gelehnt^ eiu 
Jiingling, nackt, nur mit einem leichten Gewand iiber dem 
Schenkel und einen Stab in der Rechten haltend. „Drei 
von Hermes und Eros begleitete, um einen in der Mitte 
sitzenden Jiingling versammelte Frauen, von welchen die 
bewaffnete als Athene nicht zweifelhaft sein kann, lassen 
fliglich keine andere Erklarung, als die aus unserem Gegen- 
stande zu“, bemerkt Overbeck. Allein auch er gesteht, dass 
„weder die stehende Gottinn als Here scharf bezeichnet, 
noch die rechts sitzende, ein Wassergefass haltende als 
Aphrodite anders als durch den iiber ihr angebrachten 
Eros charakterisirt ist“. Ein weiteres Bedenken wird uns 
jetzt der nicht als Phrygier charakterisirte Paris einflbssen; 
und endlich diirfen wir wohl fragen, welche Deutung wir 
dem Eros zu geben haben, der sich nicht zum Paris, nicht 
zur Aphrodite hinwendet, sondern zum Hermes, um ihm 
zwei kugelformige Salbflaschchen entgegen zu halten. Ich 
glaube, dass diese Zweifel uns bestimmen miissen, die bis- 
herige Deutung aufzugeben. Eine neue, vbllig sichere und 
abgeschlossene vermag ich freilich nicht sofort an ihre 
Stelle zu setzen; doch glaube ich wenigstens die Richtung 
angeben zu konnen, in welcher wir das Verstiindniss der 
ganzen Composition zu suchen haben. Mir scheint nemlich, 
dass wir nicht eine Scene aus der Heroenmythologie vor 
uns haben, sondern eine der noch wenig erforschten und 
einer strong methodischen Deutung sich bisher meist noch 
[ 1868 . 1 . 1 .] 4 
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entziehenden syinbolischen Darstellungen , die mehr eine 
Situation oder einen poetischen Gedanken, als eine bestimmte 
Ilandlung ausdriicken sullen. Ein Jiingling in schdnster 
jugendlichcr Eischeiuung sitzt in der Mitte; die Enden des 
Bildes sind eingenommen von der sitzenden Minerva und 
dem stehenden Mercur, den beiden Gottlieiten, die vorzugs- 
weise Schiitzer und Begiinstiger einer mannhaften Tugend 
sind. Durch die Salbgefasse , vrelche Eros ihm darbietet, 
scheint aber letzterer speciell uls Gott der Palastra be- 
zeichnet zu sein. Der Jiingling nun blickt sich nach dieser 
Seite uui, wo zwischen ihin und Mercur auf niedriger Er- 
hohuug eine weibliche Gestalt in jugendlichcr Fiische sitzt, 
gleichfalls nach dem Jiinglinge sich umwendend und in den 
Handcn ein Gefass erhebend, wie uin es ihm zu zeigen. • 
Dieses Gefiiss ist nicht eine Hydria, wie wir sie sonst in 
den Ilandeu der Frauen sehen, sondern eine schlanke Am- 
phora, also niclit nothweudig ein Wasser gefass, sondern, 
wie wir mindestens mit gleichem Uechte annehmen diirfen, 
ein Oelkrug. Dieses Attiibut fiihrt uns wieder auf die 
Palastra zuriick, und warum sollen wir nicht in einem 
Bilde dieser Zeit in der Tragerin dieses Attributs die Per- 
sonification der Palastra selbst erblicken? Nach dieser 
Seite also blickt der Jiingling: er blickt gewissermassen zu- 
riick auf die Uebungen, durch die er zu bliihender Jugend 
herangereift ist. Auf der andern Seite aber barren seiner 
andere Gestalten: zuniichst eine stehende weibliche Figur, 
fiir die ich einen bestimmten Namen nicht sofort vorzu- 
schlagen wiisste, eine Art Idgert]' oder etwa die Personifica- 
tion eines aywV arf^ccvT^^d^og , bereit dem Singer den 
Kranz oder die Siegesbinde urn die Stirn zu winden; end- 
lich Minerva, lebhaft nach der Mitte gewendet, als erwarte 
sie den Augenblick, wo sie den Jiingling zu nooh hoherem 
Ruhme in den Kampf geleiten solle. — Mag fiber das Ein- 
zelne dieser Deutung gestritten werden, so glaube ich doch, 
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dasB Bie von den kiinsUerischen Motiven Ufnlangliche Rechen- 
scLaft giebt und dass daB ganze Bild erst durch eine solche 
Betrachtung Leben und tiefere Bedeutuog erhalt. 

Es bleibt noch als dritte A usnahme eines nicht phry- 
gisch costiimirten Paris das von Overbeck unter Nr. 62 er- 
wahnte, von Dubois-Maisonneuve Introd. pi. 68 nachlassig 
edirte, jetzt in Munchen (Nr. 247) befindliche Vasenbild. 
Aber auch abgesehen von den schon von Jahn als onecht 
bezeicbneten cursiven Inschriften musste die von andern 
Parisurtheileri bo wesentlich verschiedene Composition zu 
mannigfacheu Bedenken Anlass geben. Eine genauere Unter- 
suchung liess dieselben denu auch nur zu begriindet er- 
scheinen: die wohlerhaltene, nicht einmal gebrochene Vase 
ist nemlich in sehr eigenthiimlicher Weise interpolirt; 
und es wird nicht uberflussig erscheinen, den Thatbestand 
bier im Einzelnen mitzutheilen, uin dadurch auf etwa ander- 
w^ts noch vorhandene analoge Ealschungen die Aufmerksam- 
keit zu lenken. 

Einfuches Waschen mit Spiritus geniigte, um aus dem 
Caduceus des Hermes einen langen Lorbeerstab zu ent- 
wickeln, wie ihn z.B. Apollo bei Overb. 29, 7; 8; 12 tragt. 
Die oberen Blattzweige waren mit schwarzer Farbe gedeckt, 
wahrend die untersten Blatter durch Auskratzen des schwarzen 
Grundes verlangert und zu gebogenen Schlangenhalsen um- 
gestaltet waren. Diesen Stab aber halt nicht Hermes, dessen 
ausgestreckte Hand sich nur zufallig mit ihm kreuzt, son- 
dern die angebliche Aphrodite, der aber dieses Attribut 
doch gewiss nicht zukommt. Die weisse Farbe ihrer Car- 
nation widerstand nun allerdings dem bisher angewendeten 
Mittel , wie denn auch die Spuren der weiss aufgemalten 
Inschriften damit, und bisher uberhaupt sich nicht tilgen 
liessen, indem die Farbe die darunter befindliche Glasur 
leise angefressen hat. Bei Anwendung verdiinnten Scheide- 
wassers erschien indessen unter dem Weiss der Gottin 

4 * 
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follig unversehrt die Zeichnung eines maimlichen Korpers, 
ilso eines Apollo. Auch bei der angeblichen Hera erwiesen 
sich die weissen Theile so wie das kurze Scepter als mo- 
deme Zuthat , und eben so fielen der ohnehin undeutlich 
gemalte Apfel des Paris und die Fliigel an den Fiissep des 
Hermes weg. So blieb nur noch die Pallas iibrig; aber 
bald wich nicht nur der an einem korintbischen Helme anf- 
fallige Busch, sondern es zeigte sicb, dass der Helm selbst 
erst durch Wegschaben des scbwarzen Firnisses von dem 
rothen Grunde entstanden, der Schild auf das darunter 
ausgefiihrte Gewand gemalt war, endlich aber auch der 
Speer als eine Zuthat angenommen werden muss. Statt 
einer Pallas haben wir also eine einfache weibliche Gestalt, 
welche mit der erhobenen Rechten einen Gewaudzipfel iiber 
die Schulter heraufzieht, wahrend die Linke halberhoben 
einfach am Korper anzuliegen scheint. An dieser Mittel- 
figur waren allerdings, wie die noch vorhandenen Spuren 
zeigen, die wenigen nackten Theile urspriinglich weiss ; sonst 
aber scheint diese Farbe hochstens noch in einzelnen Punkten, 
wie im Schmuck der Haare, eine sehr sparliche Anwendung 
gefunden zu haben. — Wie die ganze Composition zu 
deuten sei, mag zunachst unerbrtert bleibcn; dass aber von 
einem Parisurtbeil nicht mehr die Rede sein kann, bedarf 
keines weiteren Beweises. 

Unter den Bereicherungen, welche die Reihe der Paris- 
urtheile in den letzten Jahren erfahren hat, nimmt ohne 
Zweifel die erste Stelle ein Vasenbild aus Kertsch ein, 
welches von Stephani im Compte rendu fiir 1861, T. 3 
publicirt worden ist. In seiner unteren Halfte bietet es 
vielfaltige Analogieen mit der bekannten Karlsruher Vase 
(Overb. XI, 1) dar, die mir fiir das Verfahren der Kiinstler 
bei Anfertigung ihrer Compositionen nicht ohne Interesse 
zu sein scheinen. Stephani bemerkt (S. 35), „dass einer 
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80 weit gehenden Uebereinstimmung nicht blosser Zofall zu 
Grunde liegen kann, dass bier nothwendig eine, wenn auch 
vielleicht durch mehr als ein Zwischenglied vermittelte, Er- 
innerung an ein und dasselbe Original mitgewirkt haben 
muss". Es fragt sich nur, von welcher Art wir uns dieae 
Zwis'cbenglieder zu denken haben. Denn bei aller Ueber* 
einstimmung in den allgemeinen Gruudziigen der Composition 
bleibt es immer auffallig, dass in der Ausfuhrung keine 
einzige Figur nacb ihren kiinstleriscben Motiven der des 
andern Bildes irgendwie genau entspricbt. Bei einer von 
einem gemeinsamen Original abgeleiteten kiinstleriscben 
Vorlage fiir jedes der beiden Bilder wiirde sich eine so 
umfassende Differenz schwer erklaren lassen. Dagegen lost 
sich jede Scbwierigkeit , sofem wir annehmen , dass beide 
Kiinstler nacb einer gemeinsamen schriftlichen oder 
miindlicben Anweisung arbeiteten: ,, Paris wendet sich zum 
Hermes, um dessen Botschaft zu hbren; auf der andem 
Seite wartet bereits Athene. Die beiden andern Gottinnen, 
Aphrodite von Eros, Here von Hebe begleitet, sind auf die 
beiden Seiten dieser Mittelgruppe zu vertheilen". Mit diesen 
wenigen Worten sind die Grundziige der Composition, so 
weit sie beiden Bildern gemeinsam sind, vollstandig gegeben. 
Bei einer solchen Anweisung aber konnte es nicht nur ge- 
schehen, dass die Mittelgruppe in dem einen nacb rechts, 
in dem andern nach links gewendet ist, sondern es war 
iiberhaupt die Moglichkeit gegeben, dass beide Kiinstler in 
der Behandlung der einzelnen ihnen in zahlreichen Mustei-n 
vorliegeuden Gbtter- und Heroengestalten vollig unabhaugig 
von einander verfuhren*). 



2) Der bier kurz ausgesprochene Gedanke, wie er sich fast zu* 
^lig auB der Betrachtnng eines einzelnen Falles ergab, wird viel- 
leicht in der Folge za waiter greifenden Consequenzen fiihren. Eg 
liegt nicht nur durchaus nahe, ihu auf andere Yasenbilder anzu- 
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In der obern Halfte der Vase von Kerstch ist, was auf 
dem Karlsruher Bilde durch die Gestalten des Zeus und 
der Eris nur angedeutet ist, ausfiihrlicher entwickelt. Zwischen 
zwei durch eine Anhohe nach unten etwas verdeckten, ruhig 
stehenden Gespannen, von denen das eine rechts durch eine 
gefliigelte, das andere links durch eine ungediigelte Lenkerin 
gehalten wird, stehen im Gesprach vertieft (r.) Themis und 
(1.) Eris. Zeus selbst aber ist in ganzer Figur hinter der 
gefliigelten Wagenlenkerin sichtbar. — Gerade diese obere 
Abtheilung ist es, welcho dem Vasenbilde von Kertsch seine 
besondere Bedeutung verleiht, die aber von Stephani durch- 
aus nicht erkannt und richtig gewiirdigt worden ist. An- 
statt in stolzer Zuversicht auszusprechen , dass durch die 
Zusammenstellung der Parisurtheile hei Welcker und Over- 
beck „naturlich eine Behandlung dieses gesammten Bilder- 
kreises nach den Gesetzen wisseuschaftlicher Kritik und 
Exegese durchaus nicht Uberflussig geworden ist“, wiirde er 
besser gethan haben, die ausgezeichneten Untersuchungen 
Welcker’s, sowohl iiber das Parisurtheil, als iiber die poeti- 
Bchen Grundlagen der Kyprien des Stasinos (im epischen 
Cyclus) einer vorurtheilslosen Priifung zu unterwerfen, um 
sich zu iiberzeugen, wie die Betrachtungsweise Welckers 
gerade durch das vorliegende Bild die vortrefflichste Be- 
statignng erfahrt. 

Die beiden Gespanne sollen nach Stephani’s Annahme 
die Gdttinnen nach dem Ida gebracht haben. Der Aphro- 



wenden, so nsmentlich auf die bekannten Unterweltsvasen, sondern 
auch manche analoge Erscheinaog auf andem Gebieten der Denk- 
malerkunde lasst sich vielleicbt mit seiner Hulfe erklaren. Man 
versuche z. B. nur, sich von der Yerscbiedenheit der Composition in 
den beiden pompeianischen Gem&lden Rechenscbaft zu geben, die 
■iatt auf Iphigenie jetzt richtiger auf Aloestis bezogen werden. 
OverbeekT.XXX, 13 und 14; Arab. Z«t. 1863, T. 180, 1 n. 3. 
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dite babe iiiit Riicksicbt auf ibren bcvorstelienden Sieg die 
gefliigelte Nike als Wagenlenkerin gedient, der Here die 
UDgefiiigelte Iris. Das dritte Gespann soli aus Mangel an 
Rauni (waruin nicbt auch einer passenden Wagenlenkerin?) 
und der Syimuetrie zu Liebe voni Kiinstler weggelassen 
•worden seiii. Es ist scbwer, einem griecliischen Kiinstler 
ein iibnlicbes Ungescbick zuzutrauen. Wenn ilim der Haiim 
fiir drei Gespanne feblte, wozu fiibrte er alsdann iibeibaiipt 
die beiden ein und bielt sicb iiicbt an die allgemeiii I'est- 
Btebendo Version, wonacb die drei Gottiuneu von Hermes 
zu Fuss nacb dem Ida geleitet wurden? Urn die Fiillung 
des Raumes braucbte er , wie die Karlsruber Vase zcigt, 
nicbt verlegen zu sein. Und warum stellte er die Gespanne, 
die ja docb von einer Ricbtung ber hiitten konimen miisseu, 
einander gegeniiber, nicbt binter odor etwa nebeneinander? 
Warum stellte er sie auf ein von der vorderen Scene recbt 
absicbtlicb gescbiedeues Terrain, balb binter den Berg? 
Offenbar geboren die Gespanne zu den Figuren, die auch 
raumlicb mit ilyien verbunden und gewiss nicbt ohne Ab- 
aiebt zwiseben sie bingestellt sind. Themis, dem Zeus eng 
verbunden und mit ihm auf dem Olymp wohnend, hat sicb 
des von Nike gelenkten Gespannes, das in erster Linie dem 
Zeus zu eigen ist, bedient, urn auf den Schauplatz des 
Streites der Gdttinnen zu eilen. Jris aber ist abgesandt 
worden, um die Eris zur Stelle zu sebaffen. Beide begegnen 
sicb jetzt auf der Kobe des Ida. So ist alles einfach, klar 
und strong kiinstlerisch geordnet. 

Was aber fiihrt die beiden Gottinnen an diese Stelle? 
In langerer Auseinandersetzung fiihrt Stephani aus, was des 
Beweises nicbt bedurfte, dass Themis iiber Ordnung und 
Recbt walte, namentlicb auch iiber alle einzelnen von dem 
hoebsten der Hotter ausgebenden Anordnungen und Reebts- 
spriicbe und schliesst dann (S. 48) : ,,Was ist 

also natiirlicher , als dass eine solche Gdttin, welcbe alle 
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RechtsBjjriicIie ilbeiwacht, auch da zugegen ist, wo es sich 
um ein Urtheil handelt, durch welches die Anspriiche der 
drei miiclitigsteu Gottinnen geregelt werden sollen und das 
so weit reichende Folgen fur das gesammte hellenische 
Volk hatto? Wissen wir doch, dass die Kyprieu mit der 
Erziililung von einer Berathschlagung zwischen Zeus und 
Themis iiber den Troischen Krieg und uamentlich auch 
iiber das von Paris zu fallende Urtheil begannen“. Das 
vertrauliche Verhaltniss aber zwischen Themis und „einer 
mit ihrem eigenen Wesen in so feindlichem Gegensatz 
stehenden Gottin“ soli (S. 50) dadurch erklart werden, 
dass Eris bier nicht die furchtbare, nur Uuheil stiftende 
Schlachtgottin , sondern die dyaiyrj ‘Egig des Hesiod sei, 
„eiue wohlwollende, dem Menschen freundlich gesinnte 
Gottin des Wetteifers , welcho die Einzelnen antreibt, sich 
in alien) Guten und Schbnen vor alien Uebrigen auszu- 
zeichneii. — Nur die letztere Gottin ist bei dem Urtheil 
des I’aiis betheiligt. Hier handelt es sich nicht uni die 
Kntscheidung einer die V'olker verniclitenden Schlacht, son- 
dern uin den Welteifer dreier Gottinnen, von denen jede 
die ubrigen an Schonheit zu ubertreffen hofft; um die Ent- 
scheidung eines dyaiv xcei-Xovg, wie dereii die griechischen 
Krauen zu bestiuimten Zeiten an vielen Orten anzustellen 
pflegten; um das Urtheil in einem friedlichen Wettstreit, 
welcher nach den ausdriicklichen Worten Hesiods (der in- 
dessen nicht etwa vom Parisurtheil, sondern allgemein und 
besonders vom Haudweiksneid spricht) nicht dem Gebiet 
der furchtbaren Eris, sondern dem der mild und freundlich 
gesinnten Gottin gleichen Namens ang’ehort“. Schwerlich 
ludchte das Wesen der alten epischen Dichtung, aus der 
die Kiinstler eben so wie die Dichter schopfteu, schlimmer 
missveistanden werden konnen, als es hier geschieht. Nur 
um einen friedlichen Wettstreit soli es sich handein? Horen 
wir z. li. Euripides: 
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'ff fieydiMV dxeoov Sq' vnijQ^ev, ot' 

ISaiar eg rctnav 

^XS-' 6 Mai'ag Tt xod /hog Toxog, 

TQiTuoXov aQfia 6ai(i6vwv 
aywv to' xaXXi^vyXg, 

tQidi otvyfQtj xsxoQvd-ftsvov svfWQgiiag 
Ota^/wvg S/ti §ovta . . . 

Androm. 274 sqq. Niclit daiinn handelt es sich in 
erster Linic, dass „die Anspriiche der drei machtigsten 
Gdttinnen geregelt werden sollen“, dass Zens „in Betreff 
der Schdnheit der drei machtigsten Gottinnen einen &eaixdg 
feststellen lassen will“, der von der Themis gewahrleistet 
werden soil: von der troischen Sage losgeldst erscheint der 
Streit der Gottinnen als ein Weiberzank, durch welchen das 
mythologische Wesen dieser Gottinnen im Allgenieinen in 
keiner Weise afficirt wird. Nur fiir die troische Sage ist 
er ein tiefeingreifendes Ereigniss, das den Keim der ver- 
hangnissvollsten I’olgen in sich tragt. Bios um einen vor- 
iibergehenden Streit der Gdttinnen zu schlichten , ware die 
Gegenwart der Themis wie der Eris mindestens ziemlich 
uberflussig. Gerechtfertigt wird sio nur durch den weiteren 
Zusammenhang des ganzen Mythus; und was Stephani nur 
bcilaubg erwahut, der Eingang der Kyprien, das ist durch- 
aus in den Vordergiund zu stellen. Zeus berath, um die 
Erde von zu grosser Menschenlast zu erleichtern, mit der 
Themis iiber den troischen Krieg. Um ihre Beschliisse ins 
Werk zu setzen, bedienen sie sich der Eris. Ihre erste 
That ist allerclings, dass sie Streit unter den Gottinnen er- 
regt; aber damit ist ihr Wirken keineswegs erschdpft; sie 
ist ganz allgemcin „die grosso Eris des troischen Krieges“, 
die Zeus, wie Stasinos im Eingange seines Gedichts sich 
ausdriickt, auf die Erde schleudert: ^mloaag noX^/iov fis- 
ydXrjv i^tv TtoXe'fioio. Diese Eris ist es, welche der 
Kiinstler hier dargestellt hat. Wie die Lyssa bei Euripides 
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Here. fur. 843 sqq., handelt sie nicht aus eigenem freiem 
Antriebe, sondern auf hbheres Geheiss. Duich Jris h erbei- 
geholt vernimmt sie mit aufmerksamem Ohre aus dem Munde 
der Themis, was Zeus in Gemeinschaft mit dieser berathen 
nnd beschlossen hat. Indem aber der Kiinstler diese, 
ausserlich betrachtet, friihere Scene im Ilintergrunde des 
Parisurtheils erscheinen liisst, stellt er dieses letztere nicht 
als einen einzelnen liir sich bestehenden Act bin, sondern 
als das erste folgenschwere Ereigniss in der langen Kette 
derjenigen, durch welche Eris das vorgesteckte Ziel verfolgt, 
Jidg d'eTfXeiiTO fiovXif. 

Noch eiii Wort iiber die aussere Erscheinuiig der Eris. 
Auch darin soil der Maler dieser wie der Karlsruher Vase 
sich von dem Begriff der aya&rj "Epts haben leiten lassen, 
indem er eine aussere Form wahlte, ,, welche diesem milden 
Charakter entspricht“, durch den sie sich nicht „im Wider- 
spruche mit den menschenfreundlichen ^sfuGreg des Zeus 
befinde“ (S. 51). Ich glaube, dass bei dieser Auffassung 
Stephani den kiinstlerischen Charakter der Eris in beiden 
Bildern eben so wie ihr poetisches Wesen verkannt hat. 
Allerdings wiirde es dem Kiinstler freigestanden haben, die 
aussere Charakteristik von Diimonen ahnlicher Art, wie sie 
auf unteritalischen Vasen hiiufig vorkommen, von den Furien, 
Poinae, Lyssa u. a. zu entlebnen; und wenn ich (Bull. d. 
Inst. p. 1861, p. 67) eine solclie Eris auf einer Vase (Mon. 
VI, 71, 1) wirklich erkannt zu haben glaube, so wird wohl 
mit Stephani kaum behauptet werden kbnnen, dass die von 
mir empfohlene Auffassung aller Wahrscheinlichkeit entbehre. 
Aber bei dem Streben der spateren Zeit, das Sclireckhafte 
zu mildern, konnte der Kiinstler auch von der alten Kampf- 
und Schlachten-Eris , die im Grunde nur eine Seite ihrer 
Thatigkeit reprasentirt, ganz absehen und eine Charakteristik 
aus dem ethischen Grundwesen derGdttin heraus versuchen, 
dem zu Folge nicht nur der Streit selbst, sondern eben so 
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Behr das Saen , Erregen des Streites ihr Amt ist. Vor- 
trefflich hat hier der Kiinstler der Karlsruher Vase seine 
Aufgabe geldst. Halb versteckt und unruhig, als fiirchte 
sie entdeckt zu werden, lauscht sie hinter dem Berge. Aber 
nicht bios Neugierde spricht sich iu ihrer Erscheinung aus: 
ihr triiber Blick , das ungeordnete kurze Haar deuten auf 
innere Erregung hin. Sie ist nicht iiberrascht durch das, 
was vorgeht: sie selbst hat die Nctze der Zwietracht aus- 
gestellt und beobachtet jetzt, ob ihr der Fang gelungen — 
um alsbald ihr Spiel an einem andern Orte von Neuem 
beginnen zu konnen. — Anders fasste der Kiinstler der 
Vase von Kertsch seine Aufgabe. Welche Motive im Ein- 
zelnen ihn bei der kiinstlerischen Erhndung dieser Figur 
und namcntlich bei der Wahl ihrer hochst eigenthiimlichen 
Kleidung leiteten, wird sich schwerlich vollstandig ergriinden 
lassen: sicher aber erreiclite er die Wirkung, dass uns 

diese Gestalt dnrchaus fremdartig gegeniibertritt. Alles ist 
knapp und glatt anliegend; auch das Haar von der Stirn 
zuriick straff nach oben in einem Schopf aufgebunden; die 
Formen der Brnst und der Hiiften sogar ganz unweiblich; 
die Haltung, wenn auch nicht starr, doch fast unbewegt 
and ohne Anmuth, recht im Gegensatz zu der auf ihre 
Schulter sich lehnenden Themis; und wahrend diese in leb* 
hafter Rede sich an sie wendet, scheint sie zunachst nnr 
eine passive Zuhorerin abzugeben. Aber der nicht frei nach 
aussen, sondern etwas von unten nach oben gerichtete lauernde 
Blick des etwas geneigten, nach der Seite gewendeten Hauptes 
deutet auf gespanntesto Aufmerksamkeit, and wir verstehen 
wohl, dass der momentanen scheinbaren Ruhe die energische 
That folgen wird. Gerade diese Auffassung aber ist geeignet, uns 
darauf hinzuweisen, dass das Wirken der Gdttin keineswegs 
auf den Streit der Gottinnen bescbiankt ist, sondern dass 
derselbe nur die Einleitung bildet zu einer Reihe von Ereig- 
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iseu, bei deren Ausfiihrung von den Lenkem der Ge- 
hicke ihr vor vielen eine hervorragende Rolle zuertheilt 
erden sollte. 

Unter den Nachtragen zu den Darstellungen des Paris- 
rtheils citirt Stephani (S- 34) auch ein kleines Terracotta* 
elief aus seinem Besitz, das er in dem Bull. hist.-pliil. der 
’etersburger Akademie IX, p. 214 bekannt gemacht hat. 

Lch will ibm bier in die Einzelnbciten seiner Besprecbung I 

nicht folgen; denn Eifindung, Ausfiibrung und selbst das, i 

was er iiber das Techniscbe bemerkt, erwecken in mir die 

feste Ueberzeugung , dass bier eine moderne Falschung vor- 

liegt; und einuial darauf aufmerksam gemacbt, denke ich, 

wird wohl Stephani selbst zugestehen, dass er bier das 

Opfer einer Tiiuschung geworden ist, wie sie wohl jeder, f 

der init deni Kaufe voii Antiken zu thun gehabt, irgend 

einmal an sich selbst erfabren hat. 



Unter den vielen charakterlosen Darstellungen des 
Parisurtheils auf etruscischen Spiegeln, welche sich bis jetzt 
wenigstens einer methodischen Interpretation entzogen haben, 
scheint mir die bei Gerhard T. 376 publicirte eine beson- 
dere Beachtung zu verdienen. Paris als Phrygier sitzt einer 
stehenden nackten Erauengestalt gegeniiber, und beide sind 
nach der Bewegung ilirer Hande in lebendigem Wechsel- 
gesprache begiiffen. Zwischen ihnen steht eine bekleidete 
weibliche Gestalt, deren Rechte schlaff iiber den Schooss 
des Paris herabhangt, wahrend die Linke das Gewand 
hinter der Schulter hinaufzieht. Ihr Haupt ist leise und 
wie trauernd etwas zur Seite geneigt. Gerhard schwankt, 
ob er hier Juno und Venus, oder in der bekleideten Figur 
die Venus ancrkennen soil, welche die Helena leibhaftig 
Oder als Scheinbild vor Paris Blicke fiihre, um diesen zu 
ihren Gunsten zu stimmen. Einfacher scheint mir eine 
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dritte ErklaruDg, nemlich dass Paris mit Venus iiber seine 
Pahrt nach Hellas unterhandelt im Beisein der Oenone, fiir 
welche der trauernde Ausdruck der ganzen Figur sich Tor- 
trefflich eignet. Die Ausfiihrung des Spiegels ist zwar ohne 
Verdienst; wer aber die zu Grande liegenden Motive von 
der Ausfiihning zu scheiden weiss, wird zugebcn, dass diese 
Oinone nicht unwiirdig ist, neben denen der beiden Ludo- 
visischen Reliefs : Overb. XI, 1 1 und XII, 5 ihre Stelle zu ■ 
Snden. 

Dieselbe Scene glaube ich auch in einem Vasenbilde 
bei Millingen Vases div. 43 zu erkennen, und zwar gerade 
wegen der Handbewegung des Paris, die Welcker A. D. 

437 gegen diese Deutung geltend machen will. Paris sitzt 
mit seinem Kdrper gegen die vor ihm in der Hohe sitzende 
Aphrodite gewendet und hat offeubar bereits mit ihr ver- 
handelt. Da lasst Oinone, hinter ihm an einen Pfeiler ge- 
lehnt, ihre ernsten Warnungen vernehmen. Allerdings 
wendet er nochmals seineu Blick nach ihr zuriick ; aber in- 
dem er mit der Rechten nach der Aphrodite empor deutet, 
giebt er zu erkennen, dass die Mahnungen der Gattin ver- 
geblich sind und er den Lockungen der Gottin zu folgen 
bereit ist. 

Der Abschied des Achilles. 

Als Darstellungen traulichenZusammenlebens des Achilles 
mit der schonen Briseis ohne Riicksicht auf eine einzelne Situa- 
tion Oder Handluhg stellt Overbeck (S. 386) zwei ganz ein- 
fache, aber schone Vasenbilder zusammen, deren jedes auf 
einer Seite die kriegerisch geriistete Figur des Achilles, auf 
der andern eine Frauengestalt darstellt, die das eine Mai 
(Gerhard A. V. 187) durch die Inschrift als Briseis bezeich- 
net, das andere Mai (Gerh. 184; Ov. XVI, 2) ohne Beischrift, 
aber, wie Overbeck sagt, „durch die vorige Nummer gesichert“ 
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Nachdem die Erfahrang gelehrt, wie gerade in Vasen 
vrandten Styls jeder einzelne Zug, jede kleine Besonder- 
t der Darstellung bedeutsam gewahlt zu sein pflegt, iat 
hi die doppelte Frage gerechtfertigt, ob wir in beiden 
.dern Briseis zu erkenuen haben, und ob wiiklich die 
igeniiberstellung der Figuren als situationslos zu be- 
ichnen ist. 

Die inschriillicb beglaubigte Briseis halt in der erho- 
enen Linken eine Blume, wie um sie dem Achilles darzu* 
aichen ; die andere ohne Namen tragt in ihren Handen 
ianne und Trinkschale. Diese letzteren Attribute sind durch 
line Masse von Analogien schon langst als typisch fiir Dar- 
itellungen des Abschieds auerkannt worden: dem Scheiden- 
den wird der Abschiedstrunk gereicht®). Es fragt sich jetzt, 
ob die Blyiye .d ieselbe oder iiberhaupt eine typische Bedeu- 
tung bat. Auf einer bekannten Vase des Exekias im Mu- 
seum Gregorianum (II. 53; Mon. d. Inst. II. 22) reicht 
Leda dem Castor eine Blume, dem Polydeukes springt ein 
Hund entgegen, der alte Tyndareus streichelt das Pferd des 
Kastor, ein Knabe bringt Badegeriithe und Gewander. Hier 
haben wir im Gegensatz zur Vorderseite, wo nns durch das 
Wiirfeln des Achilles und Aiax der Auszug zweier Helden 
zum Kampfe als bevorstehend vorgefiihrt wird, unzweifelhaft 
die Darstellung der Riickkehr zweier gleich beruhmter 
Helden ; Mutter und Hund bewillkommnen die Zuriickkehren- 



3) Aus der Beobachtung dieses kunstleriscben Spraohgebrauches 
ergiebt sich z. B. auch, dass zwei bei Overbeck S. 332 besprocbene 
Vasenbilder (Ingbirami Gal. om. I, 57 und 58) nicbt auf die Zuruck- 
forderung der Helena durch Menelaus und Odysseus bezogen werdan 
durfeu, wogegen ubrigens aucb die Bartlosigkeit des angeblicben 
Odysseus sprechen wiirde. Hs sind Abschiedsscenen von Eriegem, 
die in dem einen Bilde durch die Gegenwart des Priamus alsTroer, 
in dem andem nicht naher charakterisirt sind. 
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den ; der alte Vater, der nicht selbst mehr in den Kampf 
ni ziehen vermag, freut sich noch an dem Schlachtross ; ein 
Bad soli die Ermudeten stiirken nnd erfrischen. Auf einer 
andern Vase (Ann. d. Inst. 1860, tav. d’agg. I. K.) finden 
wir einer Seits Neoptoleums in Reisetracht vor Lykomedes, 
fur den Deidamia den Abschiedstrunk bereit halt, anderer 
Seits einen Jiingling iui friedlichen Mantel zwischen einem 
Kdnig und einer weiblichen Gestalt, die eine Bluine in der 
Rechten erhebt: bier werdeu wir im Gegensatz zum Haupt- 
bilde einen aus den Gefahren des Kiieges zum friedlichen 
Heerde zuriickgekehrten Jungling erkennen (an einen be- 
stimmten Heroen zu denken ist nicht nothwendig), fur den, 
wie oben, bei seiner Riickkehr eine Blume zum Willkommen 
bereit gehalten wird. Sonach diirfen wir annehmen, dass 
in einer gewissen Gattung von Compositionen die Blume als 
typisch fiir die Bezeichnung der Wiederkehr angewendet ist, 
gewissermassen als Vertreterin des Siegeskranzes, wie Ronlez 
in der Erklarung des zweiten Bibles (S. 300) vermuthet. 
Wo sie, wie in den Jdon. d. Inst. 1, 26, 13 neben dem 
Abschiedstnink in der Hand einer zweiten Frauengestalt er- 
scheint , wird sie proleptisch auf siegreiche Riickkehr zu 
deuten sein ; und gewiss mit Recht bezieht Roulez die Blume 
in der Hand der Ariadne neben dem mit dem Minotaur 
kampfenden Theseus (Gerhard A. V. Ill, 161; cf. 160) auf 
den bevorstehenden Sieg dieses Helden. — Danach erkenne 
ich in dem Bilde, von dem wir ausgingen, Briseis, welche 
den Achill bei der Riickkehr aus einem Eampfe bewill* 
kommnet. 

Wenn nun in dem zweiten Bilde sicher ein Abschied 
dargestellt ist, so ist zwar zuzugeben, dass Achill, so oft er 
in den Kampf zog, sich von Briseis trennen musste nnd 
diese ihm also den Abschiedstrunk reichen konnte. Aber 
diese knrzen Trennungen verschwinden als untergeordnet 
gegen den einen in Poesie und Kunst weit bedeutender 
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hervortretenden Abschied von seiner Mutter beim Beginne 
des Krieges; und es liegt daher schon an sich nahe, in 
diesem zweiten Bilde statt der Briseis lieber Thetis zu er- 
kennen. Aber dje Darstellung selbst weist darauf noch be- 
stimmter hin, als es bereits vou Boulez (a. a. 0.) angedeutet 
ist. Die Briseis des ersten Bildes ist zwar nicht ver- 
schleiert, aber sie tiagt das schleicrarlige Gewand auf den 
Schultern , wodurch ihre Erscheinung etwas jugendlich 
Zuchtiges erhalt, wie es der Fieundin oder Geliebten ziemt. 
Die Gestalt des zweiten Bildes hat einfache Frauenkleidung, 
und das Kopftuch (anstatt der Blumenbekrilnzung bei der 
Briseis) giebt ihr ein noch matronenhafteres Ansehen. Ge- 
rade so erscheint die Gestalt neben Achill bei Overbeck 
XX, 1, in der wir ebenfalls von Overbeck abweichend, nicht 
Briseis, sondern Thetis zu erkennen haben. Aehnlich ist 
Hecuba gebildet beim Abschiede des Hector: Ov. XVI, 16; 
ohne den Schleier auch Aethra beim Abschiede des Theseus: 
Gerhard A. V. Ill, 158. Demnach ist das zweite Bild 
sicher auf den Abschied des Achill von seiner Mutter zu be- 
ziehen. 

Hermes bei Achill: Overb. S. 464, T. XX, 1 = 
Gerhard A. V. 200. 

In diesem schonen Vasenbilde tritt der deutlich cha- 
rakterisirte Hermes einem jugendlichen geriisteten Krieger 
gegeniiber, in dessen glanzender Erscheinung der unbefan- 
gene Blick sofort die Gestalt des Achilles erkennen wird. 
Der Gott hat ihm die Rechte dargereicht, in die Achill, 
dessen Korper kurz vorher noch nach der andern Seite hin- 
gewendet gewesen zu sein scheint, mit einer gewissen Feier- 
lichkeit eingeschlagen hat. Dort aber sehen wir eine weib- 
liche Gestalt, stehend in jener halb sinnenden, halb trau- 
ernden Haltung, die in dem Stiitzen des Kinnes auf die 
rechte Hand, wahrend der Ellenbogen auf der andem Hand 
ruht, in nicht wenigen Kunstwerken typische Geltung er- 
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halten hat. — Gerhard sail hier den Hermes, der im Auf- 
trage des Zeus dem Achill den Befehl uberbringe, Hectors 
Leicbe dem Priamus auszuliefern. Die Begleiterin des Achill 
wird Briseis genannt. Die Schwierigkeit , die in der Ab- 
weichung von der homerischen Darstellung liegt, in welcher 
nicht durch Hermes, sonderu durch Thetis dieser Befehl 
iibermittelt wird, suchto sodann Overbeck durch die Hin- 
weisung auf die Vita des Aeschylus zn losen, in welcher 
angefiihrt wird, dass in der Tragddie "ExtoQog Xvxqu wirk- 
lich Hermes auftrat nnd im Anfange mit Achilles einige 
Worte wechselte. — £s ist nicht das erste Mai, dass die 
Aufstellung einer scheinbar richtigen, aber im Grunde nicht 
haltbaren Erklarung bei nachfolgenden Erklarem die Un- 
befangenheit der Anschauung getrubt hat. Wahrend Over- 
beck durch ein scheinbar recht passendes Citat die Deutung 
Gerhards zu stiitzen sucht, ubersieht er, wie der Grunii- 
charakter der ganzen Darstellung derselben durcbaus wider- 
spricht. Denn wie kann in der angenommenen Scene Achilles 
in kriegerischer Riistung den Hermes bei sich empfangen, 
wo an Kampf nicht zu denken ist? Mit diesem einen Ein- 
wurfe darf Gerhards Deutung als beseitigt betrachtet werden: 
nnd nur um auf eine begriindetere hinznfiihren, will ich sofort 
noch bemerken , dass bei jener Scene die Gegenwart der 
Briseis eigentlich iiberfliissig and das Bedeutsame ihrer 
Stellung keineswegs hinl^glich motivirt ware. Seben wir 
dazu auf ihre Eleidung und ihren Kopfschmuck, so werden 
wir ohnehin lieber Thetis als Briseis in ibr erkennen. Mit 
ihr mag in einem der dargestellten Scene unmittelbar vor- 
hergehenden Momente Achilles gesprochen haben, gesprochen 
liber die durch Hermes gebrachte Botschaft, welche Thetis 
mit Besorgniss erfullt. Ein Entschluss ist zu fassen; zu 
entscheiden hat Achill zwischen der Liebe zur Mutter and 
zwischen den Forderungen der Botschaft. Jetzt ist der 
Entschluss gefasst: indem er sich von der Mutter weg- 
[1868. L 1.] 6 
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wendet, reicht er dem Hermes die Rechte, urn zu sagen : 
ich folge deinem Rofe. Denn nicht Begriissnng oder Ab- 
schied, sondern das Geben eines Versprechens wird durch 
das Handreichen ausgedriickt (Tgl. Eurip. Helen. 789 [838]; 
Overb. Gall. XXI, 1, wo Penthesilea dem Priamus Hiilfe 
verspricht). Welchem Ruf Achilles folgen wird, kann nun 
nicht mehr zweifelhaft sein: es ist der Ruf, der ihn von 
seiner Mutter trennt, ihn zur Theilnahme an dem Zuge 
gegen Troja bestimmt. Dem Hermes giebt er das Ver- 
sprechen, damit jenes Jt6g d'irsleleto fiovXif, auf dem die 
Grundidee des troischen Erieges und besonders des Ge- 
dichtes der Kypria beruht , auch in diesem fiir den Verlauf des 
Erieges so wichtigen Momente zu Toiler Geltung gelange. 
Der weisen Sparsamkeit der Vasenbilder bester Art, zu 
denen das vorliegende gehort, ist es aber durchaus entspre- 
chend, diesen Gedanken losgeldst von allem sonstigen 
dichterischen Beiwerk der Sage, ohne die wechselnden Ge- 
stalten der sonstigen kiinftigen Eampfgenossen in Toiler 
Reinheit zur Anschauung zu bringen. 



So haben wir zu den beiden von Overbeck S. 277 ff. 
angefiihrten, aber von ihm selbst als nicht vbllig unzweifel- 
haft betrachteten Darstellungen vom Abschiede Achill’s zwei 
durchaus sichere hinzugefiigt. Eine dritte erkannte mit Recht 
Welcker (alt. Denkm. V, 327)aufeinem Vasenbilde von Nocera 
(Bull. nap. N. S. V, 2), welches Minervini falschlich auf 
Achill’s Ankunft auf der Insel Leuke bezogen hatte: Hermes 
zwischen dem reisigen Achill und dessen sitzendem Grossvater 
Nereus stehend richtet eben die Botschaft aus, welcher 
Achilles zu folgen entschlossen scheint, wahrend Thetis hinter 
Nereus wohl im Frauengemache nachdenklich und betriibt 
dasitzt in Gesellschaft von zwei Nereiden, deren eine dem 
Achill den Abschiedstrunk darzubringen bereit steht. 

Eine weitere Bereicherung hat dieser Cyclus erfahren 
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durch das Aussenbild einer Schale bei des Vergers: fitrurie 
pi. 38: an dem einen Ende der Composition steht Achill’s 
Erzieher Chiron, vor ihm Hermes, der Verkiinder der Rath- 
schliisse des Zeus, beide gegen ein von seinem Lenker ge- 
haltenes Viergespann gewendet. In derselben Richtung be- 
wegt sich neben den Pferden eine Frau mit Kanne und 
Schale. Das Gespann ist ein geriisteter Krieger zu be- 
steigen im Begriffe, wahrend ein zweiter Krieger und ein 
Greis ihm zu folgen bereit scheinen. — Dass es sich hier 
um Achill’s Auszug handelt, wird zunachst durch die Ge- 
genwart des Chiron klar. Weun aber der Herausgeber in 
dem Greise Peleus oder Lycomedes, in der Frauengestalt 
Deidamia erkennen mochte, ,so muss dagegen geltend ge- 
macht werden, dass die Anwesenheit des Chiron auf Skyros 
wenig passend erscheinen wiirde. Ferner wiirde man in der 
Gestalt des angeblichen Lycomedes mehr den Begriff des 
Kbnigs als den des Greises betont wiinschen und endlich 
fiir eine Deidamia eine jungfraulichere Bildung erwarten. 
Ihre matronale Erscheinung weist uns bestimmt auf Thetis, 
die Mutter Achill’s hin. Danach mochte man vielleicht den 
Greis Peleus zu benennen geneigt sein. Aber abgesehen 
davon, dass "wir uns Peleus beim Abschiede des Achill kaum 
als wirklichen Greis denken mogen, tritt er uberhaupt nach 
der ersten Erziehung seines Sohnes fast ganz in denHinter- 
grund; und z. B. in dem vorhin erwahnten Vasenbilde von 
Nocera wird Achill nicht aus dem Hause seines Vaters, 
sondem seines Grossvaters abgeholt. Sollen wir also diesen 
in dem Greise erkennen? Ich glaube nicht; denn wir 
wiirden zu seiner naheren Charakteristik ein Attribut, 
Scepter oder Dreizack, erwarten und ihn lieber etwa neben 
Thetis oder Chiron gestellt sehen. Eine wahrscheinliche Er- 
klarung fiir diese Figur wird sich erst ergeben, wenn wir 
diesem Kreise noch ein anderes Vasenbild vindicirt haben 
werden, welches Overbeck nach Welcker auf die Meldung 

6 * 
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vom Tode des Patroclus und auf Achilla neue Riistung 
zur Rache hat beziehen wollen: Overb. XVIII, 2. Anti- 
lochus (wie alle folgenden Figuren durch Inschrift be- 
zeichnet), besteigt den von Phoenix gelenkten Wagen, neben 
welchem Iris sichtbar ist. Vor den Pferden steht der ge- 
riistete Achill und reicht dem greisen Nestor die Hand. Es 
wild nicht nbthig sein, die bisherige Erklarung im Einzelnen 
zu wiederlegen, sofern es gelingt, eine richtigere an ihre 
Stelle zu setzen. Erinnern wir uns, dass nach Homer II. 
VII, 127 und XI, 768 ff. Nestor den Achill zum Kriege 
abholt, so ergiebt sich eine solche im Hinblick auf die eben 
besprochenen Bilder ohne Schwierigkeit. Achill verspricht 
dem Nestor durch Handschlag, ihm in den Krieg zu folgen. 
Nestor’s Sohn und Achill’s alter Freund Phoenix sind zur 
Abfahrt bereit. Iris aber vertritt hier ganz denselben Ge- 
danken, der in den andern Bildem durch die Gestalt des 
Hermes seinen Ausdruck fund. 

Hiernach werden wir in dem Greise des vorigen Bildes 
ebenfalls Nestor zu erkennen berechtigt sein; und es bleibt 
vorlaufig nur zweifelhaft, welcher von den beiden Kriegern 
Achilles, und wie der zweite, ob Antilochus oder Patroclus, 
zu nennen sein wird. 



Mit Unrecht scheint mir Overbeck S. 280 aus dem 
Kreise dieser Darstellungen den Cantharus des Epigenes in 
den Luynes’schen Sammlungen ausgeschieden zu haben, der 
von L. Schmidt in den Ann. d. Inst. 1850, tav. d’agg. H. I. 
publicirt, aber meiner Meinung nach nicht richtig erklart 
worden ist. Wenn nun auch Roulez in den Aunali 1860, 
p. 299 in der Hauptsache die richtige Deutung gegeben 
hat, so glaube ich doch nicht, dass dadnrch die folgende, 
bereits im Jahre 1852 niedergeschriebene Darlegnng ganz 
uberfliissig ge worden ist. 

Auf der Hauptseite sehen wir den gerusteten Achill 



Digitized by Google 




Brunn: TroUche Miscellen. 69 

(wie alle iibrigen Figuren durcli Inschrift bezeichnet), dem 
Ton Kymothea der Abschiedstrunk dargereicht wird. Aga- 
memnon im Mantel mit Scepter liinter dem Helden und 
ein jugendlicher leichtbewaffneter K rieg er binter der Nereide 
erscbeinen uns zunacbst nur als rubige Zuscbauer. Auf der 
andern Seite sind Nestor mit dem leicbtbewaffneten Antilo- 
cbus, Tbetis (mit Kanne und Scbale) mit dem geriisteten 
Patroclus zu zwei Gruppeu vereinigt, so dass Nestor und 
Tbetis die ausseren Platze einnebmen. Die Erklarung 
Scbmidts gebt etwa von folgenden Hauptgedanken aus: die 
Gemalde der beideu Seiten bilden zwei getrennte, aber sich 
unter einander entsprecbende Compositionen ; Kymotbea, die 
Wogengottin, ist identiscb mit Tbetis, diesonacb auf beiden 
Seiten erscbeint; der Gegensatz zwiscben den beiden Bildem 
liegt in der Bedeutung der Namen Ukalegon und Antilocbus: 
des sicb urn nicbts kiimmernden und dessen, der gegen 
Hinterbalt und List scbon eine andere List bereit bait. 
Gegen diese Satze flosst mir die Bescbaifenbeit der Com- 
positionen vielfacbes Mistrauen ein. Eine Vase von so bober 
Vortrefiflicbkeit wie die vorliegende erlaubt den strengsten 
Maassstab fiir die Erklarung anzulegen, einen solcben, wie 
er z. B. fiir die Deutung der Kodrusscbale als berecbtigt 
anerkannt ist. Aucb an ibr baben wir Parallelcomposi- 
tionen; aber gerade an ibr lemen wir, wie der Kunstler 
den Parallelismus bis iu die einzelnsten Glieder verfolgt. 
So ist denn aucb auf der von Scbmidt zur Vergleicbung 
berangezogenen cbiusiner Vase in Arezzo die eine Seite fast 
Copie der andern. Anders auf dem vulcenter Cantbarus: 
zwar baben wir auf jeder Seite je vier Figuren, aber' das 
ist zunacbst nur ein ausserlicbes , durcb den Raum wie von 
selbst gegebenes Entsprecben. Von den Figuren aber als 
Gliedem der Compositionen betracbtet, also in iliren wecbsel- 
seitigen Beziebungen entspricbt bis auf Nestor keine aucb 
nur raumlicb der Parallelfigur der Gegenseite, am wenig- 
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sten Ukalegon dem Antilochus, der an Thetis Stelle stehen 
miisste, wahrend Thetis und Patroclus die Mitte einzunehmen 
batten. Der blossen Mannigfaltigkeit zu Liebe hat gewiss 
kein griechischer Kiinstler den einfachen und natiirlichen 
Gruudsatz, Anaioges analog zu gruppiren, aufgeben mogen. 
Mir ist daher der Umstand, dass die vier Figuren der einen 
Seite jn ^^^i getrennte Gruppen zerlegt sind , fur die Er- 
klarung in so weit entscheidend, dass ich keine Paraflel- 
compositionen annehmen kann. Nehmen wir dazu, dass die 
Identitat der Kymothea und Thetis nur hypothetisch und 
keineswegs nothwendig ist, so wird es uns wahrscheinlich 
werden, dass wir uns alle acht Figuren in eine Composition 
vereinigt und die beiden Gruppen der Riickseite je an die 
Enden der Hauptseite angefiigt zu denken haben. Diese 
Annahme wird sich uns durch die genauere Betrachtung 
des geistigen Inhalts bewahren. Achilles empfangt den 
Abschiedstrunk von Kymothea, einer Genossin oder Schwester 
der Thetis: warnm nicht von dieser selbst, werden wir bald 
sehen. Ihm zur Seite steht Agamemnon ; aber weit entfernt 
hier als sein Gegner aufzutreten, nimmt er vielmehr die 
Stelle ein, an der in analogen Gompositionen der Vater des 
Ausziehenden oder eine Person von hoherem koniglichem 
Range erscheint. Auch Agamemnon ist der Konig, der 
Fiihrer des ganzen Heereszuges. Als solcher ist er zugegen 
bei der Ausfahrt des Helden, der, um Troja zu erobern, 
ihm der machtigste ja nothwendige Heifer ist. Aber Achill 
geht nicht einfach als Untergebener des Agamemnon; er ist 
voll Selbstvertrauen anf die eigene Kraft; wenig achtet er 
die Befehle des Konigs und eben so wenig die Gefahren, 
die ihm von Seiten der Feinde auf seiner ruhmvollen Lauf* 
bahn drohen konnten. Diese seine Natur personificirt sich 
in dem Namen Ukalegon: eine Eigenschaft des Achill er- 
scheint, wie Schmidt richtig, wenn auch in etwas anderem 
Sinne bemerkt , von ihm losgelost in der Gestalt eines 
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B^leiters. So finden wir also auf der Hauptseite die Ab- 
reise des Achilles dargestellt nicht als eine einfacbe That* 
sache, soadern mit Andeutung der besoDderea Verhaltnisse, 
unter denen sie statthndet. Dadurch aber wird der fie* 
schauer weiter angeregt zu fragea, welche Folgea sich aus 
dieser Thatsache eatwickeltea. Hier hatte aaa der Kiiastler 
auf der Gegeaseite sehr wohl ia eiaer besoaderea Sceae, 
seizes dea Heldearuhm, sei es das tragische Eade des 
Achilles darstellea koaaea. Alleia mit dem dea Griechen 
eigeathiiialichea Siaae zog er ror, ia der eiaheitlichen 
Weiterbilduag der vorderea Compositioa auf der Riickseite 
die weiterea Folgea fur dea Kuadigeu aur aazudeutea, aa- 
statt wirklich zur Aaschauuag zu briagea. Dort werdea 
wir ia Enaaageluag eiaer Mittelgruppe aach dea Seiten 
hiagewiesea, wo wir statt des Agamemaoa, des machtigsten 
Koaigs, Nestor, dea weisestea hadea, statt des Ukalegon 
Thetis, die um dea Soha vor allea besorgte. Was die 
streage Herrschergewalt des Agamemaoa uas etwa fiir dea 
Achill furchtea lassea kaaa, das wird durch die Gegeawart 
Ne|tor^ gemildert, der sich zum Vermittler darbietet, wo 
sich Coadicte zeigea. Hier weadet er sich allerdiags mit 
seiaem Rathe aa Aatilochus, seiaea Soha ; aber iadem dieser 
aachst Patroclus der trauteste Freuad des Achilles wird, 
erscheiat Nestor gleichsam als eia zweiter Vater dieses letz* 
terea. Thetis, die Mutter, weadet sich aa dea aadern 
Freuad uad Geaossea des Sohaes, Patroclus; uad gerade ia 
dieser Gruppiruag liegt eiae ,tiefe psychologisehe-A^^rheit. 
Der kiihae thateadurstige Achilles wiirde dea Mahauagea 
der Mutter schwerlich Gehor leiheu. Er wiirde ia dea 
Mahauagea ihrer Liebe aur Hemaisse des zu erwerbeadea 
Buhmes sehea. Deshalb weadet sich die Mutter aicht aa 
dea Soha, soadera aa dea Freuad : ihm liegt wie der Mutter 
das Lebea des Freuades am Herzea; der Freuad kaaa 
durch Rath, durch fieistaud die Gefahrea mildera, die der 
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Eampf bringt. Im letzten Momente der Trennung mass 
sich allerdings die Mutter zam Sohne zurdckwenden : daim 
aber wiirde auch nor noch der Schmerz des Scheidens zam 
Ausdradi: gelangen konnen and die iibrigen Personen waren 
hierbei miissige Zuschauer. Einen Moment vorher dagegen 
stehen sie alle noch in lebendigster Wecbselwirkung za 
einander; and in diesen Beziehungen liegt far den Beschaaer 
die Aafiorderong, sich die Ereignisse za vergegenwartigen, 
velche die Zukanft bringen wird. Unter Fuhrung eines ge-| 
waltigen Herrschers, die Gefahr nicht achtend zieht Achilles | 
in den Kampf; Thetis, die Mutter and Nestor, ein zweiter 
Vater sachen das Schicksal aafzuhalten, das ihn bedroht, 
indem sie ihn seinen beiden treuesten Freanden anempfehlen. 
Aber dennoch miissen des Geschickes Beschliisse in Erfiillung 
gehen: die ihm schiitzend zur Seite stehen soUen, sinken 

Eoerst dahin, er selbst folgt spater, aber er folgt, um erst 
im Tode wieder mit ihnen vereinigt za werden. Ein Grab- 
hiigei deckt ihre Asche and ihre Schatten wandein vereint 
im Hades. 

Die Darstellangen Tom Auszuge des Achill haben sich 
Bonach zu einem schonen Kreise erweitert, dessen Betrach- 
tong auch in seiner Gesammtheit lehrreich ist. Wir diirfen 
allerdings annehmen, dass abgesehen you den episodischen 
Erwahnungen in der Bias (7, 125; 9, 252; 439; 11, 765; 
18, 58) auch die Kyprien die Schilderung dieses Aasznges 
nicht iibergangen haben werden. Ob and wie weit eine 
solche aber direct and im Einzelnen auf die Eunstdarstel- 
lungen eingewirkt haben mag, muss einigermassen zweifelhaft 
bleiben. Bei der Verschiedenheit der AufFassang in jeder 
einzelnen derselben miissen wir vielmehr vermuthen, dass 
die Kunst innerhalb gewisser Grenzen ihre Selbstandigkeit 
sehr d)estimmt gewahrt hat, dass sie wohl im Allgemeinen 
den Mythenstoff der Poesie entlehnte, denselben aber in 
grosser Freiheit nach ibren besonderen kiinstlerischen Ge* 
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sichtspankten gestaltete. Das erste nur aus zwei Figuren 
bestehende Bild zeigt uns den Abschied TOn der Mutter in 
der einfachsten, von der Kunst streng typisch durchgebilde- 
ten Form ohne Nebenbeziehung. In dem zweiten Bilde fehit 
die Mutter zwar nicht; aber die Hanptanfgabe des Kunstlers 
war dooh zu zeigen, dass die Trennung auf hpheres, gott- 
liches Geheiss erfoigt. Auch in dem dritten Bilde tritt die 
gdttliche Weisung noch bedeutsam genug hervor, nur dass 
der Familienkreis , aus dem Achill scheidet, ausfiihrlicher 
geschildert wird, wobei es eine eigenthiimliche Wendnng 
bleibt, dass wir statt des Pelens, den wir nach Homer er- 
warten sollten, den Nereus finden. Am nachsten stehen viel- 
leicht der epischen Oichtung die beiden Trinkschalen, in 
denen es sich um die Abholung und den Anszug in grosserer 
kriegerischer Umgebung handelt. Dock zeigt auch hier der 
Wechsel der Personen (Chiron, Hermes und Thetis in der 
einen, Phoenix, Iris ohne Thetis in der andern Composition, 
wahrend der von Homer erwahnte Odysseus in beiden, 
Patroclus sicher in der einen fehit), dass die Kiinstler sich 
schwerlich an den , Wortlaut einer einzelnen Dichtung 
hielten. Vielleicht am selbstandigsten ist die Erfindnng an 
dem Cantharus des Epigenes; und doch ist vielleicht der 
Gesammtgehalt der epischen Dichtnng hier am vollstandig- 
sten und tiefsten erfasst. Nur sieht der Kiinstler von der 
episch erzahlenden Entwickelung des Dichters vollig ab und 
basirt seine Darstellnng in der Weise des Polygnot durch- 
ans auf das Ethos der dargestellten Figuren fast ohne alle 
Handlnng, die doch nur erst ein Ausflnss dieses Ethos sein 
wiirde. ' 



Hektors Abschied. 

Lehrreioh ist die Betrachtung der eben besprochenen 
Denkmalergruppe auch fiir das Verstiindniss eines andem 
venvandten Kreises von Darstellungen eines Abschiedes. 
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Die Schilderung der letzten Begegnung des Hector mit seioer 
Mutter, des Abschiedes von Andromache gehdrt ja bekannt* 
lich zu den Glanzpunkten der Bias; uad doch, wie gering 
ist ihre Wirkung auf die Werke der bildenden Eunst gewesenl 
Die Bilder einer ilischen Tafel (Ann. d. Inst. 1863, tav. 
d’agg. K.) und einiger Gemmen wollen wenig besagen; ein 
Relief (Overb. XVI, 17), in dem aucb gar nichts fur einen 
Abscbied charakteristisch ist, ja sogar der Astyanax ganzlich 
fehlt, ist fiiglicb aus diesem Kreise ganz auszuscbliesen. Be- 
deutender erscheint ein nur aus einer diichtigen Erwah- 
nung bei Plutarch (Brut. 23) bekanntes Gemalde , in dem 
aber die reicberen Mittel der eigentlicb maleriscben Techuik 
eine bedeutendere Entwickelung psjchologischer Affecte er- 
moglicht baben werden. Von Vasen dagegen citirt Overbeck 
(S. 404, No. 26) nur eine einzige : auf der einen Seite stebt 
der geriistete Hector auf seinen Speer gelehnt, auf der an- 
dem Andromache mit dem Knaben auf dem Arme, der die 
Hande g^en den Vater ausstreckt, vrabrend seine Mutter 
riickwarts blickt. Hier ist allerdings ausserlich die bomeri- 
scbe Scene gegeben, aber von dem tieferen Pathos seiner 
Schilderung finden wir im Grunde nicbts in dem Bilde. Der 
Dicbter vermocbte uns langsam auf den rtibrenden Moment 
vorzubereiten : wir bebnden uns nicht mehr am Anfange des 
Krieges , wo das Eriegsgluck noch nicht erprobt ist ; wir 
empfinden, dass sich das Scbicksai anfangt zu Troja’s Ver- 
bangniss zu neigen ; aber nocb ist die Gefabr nicht so augen- 
blicklich drohend, dass nicht noch Zeit und Raum fur die 
menscbliche Riihrung der Gatten und Eltern gewesen ware, 
wenn wir aucb fublen, dass diese Momente gezablt sind. 
Der Dicbter konnte den Helden erst wenige Worte mit der 
Mutter wechseln, den Paris eilig zum Kampfe auffordem, 
die Gattin in der eigenen .Bebausung aufsuchen lassen , um 
dann die letzte fliichtige Begegnung an der Mauer mit ihr 
zu veranstalten : Alles Umstande, von denen wenigstens die 
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Vasenmaler schwerlich Nutzen zu ziehen vennochten. In 
diesem richtigen Gefuhle scheinen sicb denn auch dieselben 
von weiteren Versuchen nach dieser Richtung bin fern ge- 
balten zu baben ; und wo sie den Auszug, das Scbeiden des 
Hector von Eltern und Gattin als ein fur Troja's Geschick 
hocbst wesentliches Moment darzustellen untemabmen, da 
sucbtcn sie den Moment selbststandig aufzufasseu und in den 
tjpisch klaren Formen ihrer eigenen Eunst darzustellen. 
Ausgezeicbnet ist in dieser Boziebung das altertbumliche 
Vasenbild aus Caere, das von Overbeck S. 401, a kurz er- 
wahnt spater von Braun in den Ann. d. Inst. 1855, T. 20 
publicirt wurde. Fine Erklarung der zu einem Gesammt- 
bilde vereinigten einzelnen Ziige des Abschiedes und Aus- 
marscbes aus dem Epos, an welcbes als Quelle wir bei der 
episcben Breite der Darstellung am liebsten denken mochten, 
erweist sicb bei naberer Betracbtung als unmoglicb. Aber 
wir bediirfen aucb nicht einer solcben ausserlicben Ueber- 
einstimmung, wo das innere Wesen der episcben Dicblung 
so tief erfasst ist. Hector tritt den Eltern, unter denen 
psychologisch wabr die Mutter voranstebt, zum Abscbied 
gegentiber an der Spitze eines glilnzenden Heeresgefolges. 
Die Gattin feblt in diesem, so zu sagen, politiscb-kriegeri* 
scben Momenta ganz. Aber mogen nun die Atvot von Braun 
als Unbeil verkiindende Schicksalsmacbte ricbtig gedeutet 
sein Oder nicbt, sicber wird durch die Gegenwart der Kas- 
sandra und Polyxena am andern Ende des Bildes die ganze 
tragische Katastropbe des troiscben Krieges unserer Pbantasie 
doch weit eindringlicber vor Augen gefiibrt, als es durch 
die, wenn aucb menscblicb nocb so riibrende, docb zuuacbst 
nnr ilir Hectors Familiengliick bedeutsame Andromache batte 
gescbehen konnen. Sogar, ob der Eiinstler einen bestimm- 
ten Moment des Krieges im Auge gebabt, erscheint gleich- 
giiltig, wo es sicb um ein Gesammtbild des Ausmarscbes der 
troiscben Scbaaren unter Hectors Fiibrung bandelt. 
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Weniger giinstig lasst sich iiber zwei andere Vasenbilder 
urtheilen (Overb. S. 402, b und 403, N. 23 = Gerhard 
Aus. Vas. Ill, 190 u. IV, 322); und die Behauptung ist 
vielleicht nicht zu gewagt, dass sich hier bei der Reprodu- 
ction alterer Vorbilder mancherlei Missverstandnisse einge- 
Bchlichen haben. Dass sie im Einzelnen sich nicht streng 
an die epischen Erzahlungen anschliessen, bedarf indessen 
kaum eines Beweises. — Fast noch unabhangiger, aber frei- 
lich iiber die allgemeine Bedeutung einer Riistungsscene kaum 
hinausgehend , erscheint das rothfigurige Vasenbild: Ov. S. 
400, N. 22 = Gerhard A. V. Ill, 188. — Als einfachf 
Abschiedsscene ohue lliicksicht auf einen bestimmten Moment 
des Epos ist endlich ein anderes Vasenbild (Ov. XVI, 16 
= Gerhard A. V. Ill, 189) behandelt. Hector lasst sich 
im Gegensatz zur homerischen Erzahlung von Hecuba den 
Abschiedstrunk reichen; aber durch die Veranderung eines 
Motives in der dritten Figur, der des Priamus, hat es der 
Eiinstler verstanden, seine Composition aus dem Kreise ge- 
wohnlich typischer Darstellungen herauszuriicken und uns 
das Unheilschwangere des ganzen Moments einfach, aber in 
eindringlichster Weise vor Augen zu stellen. Keineswegs 
aus blosser Laune oder etwa kiinstlerischer Abwechselung 
zu Liebe zeigt er uns den betriibt sinnenden Priamus in der 
Vorderansicht. Wie Timanthes bei dem Opfer der Iphi- 
genie den Agamemnon mit verhiilltem Haupte darstellte, so 
lasst der Kiinstler hier den Priamus seinen Blick von der 
prachtigen Erscheinung des Sohnes wegwenden. Nachdem 
sein geistiges Auge vorahnend erkannt, dass es ihr bestimmt 
ist, in den Staub zu sinken, wiirde er sie langer nicht zu 
betrachten vermogen, ohne in unmannliche Klagen auszu- 
brechen. Auch wir aber ahnen in seinem Blicke Hectors 
Tod, der des Priamos und Troja’s Verhangniss unfehlbar 
nach sich ziehen wird. 
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Hektors Tod. 

Das Thema von der relativen Selbststandigkeit der 
bildenden Kunst gegeniiber der Dichtuug als ihrer stoff- 
lichen Quelle, welches wir im Obigen beriihrt haben , ist 
ein zu lockendes, als dass wir nicbt versuchen sollten, 
es durch einige weitere Beispiele zu erlautern. Wen- 
den wir uns von Hectors Abschied zu seinem Tode, so fin- 
den wir unter den mannigfachen Darstellungen desselben 
vier unter einander ziemlich iibereinstimmende Vasenbilder 
(Ov. S. 451; T. 19, 3 u. 4): Hector ist bereits gestiirzt, 
Achill im Begriff, ihm den Todesstoss zu geben. Minerva 
steht schiitzend hinter Achill. Hinter Hector ist Apollo im 
Weggehen begriffen, aber zuriickblickend erhebt er noch in 
der Rechten einen Pfeil. Dass er, wie Gerhard meinte, „deni 
Rathschluss der Gotter gehorsam , hier selbst auf seinen 
Liebling einen Todespfeil absende,“ ist allerdings nach Over- 
becks richtiger Bemerkung unmoglich, schon deshalb, weil 
der Pfeil nicht g^en Hector, sondern gegen Achilles gerich- 
' tet ist. Wenn aber Overbeck hinzufugt: „das Ganze ist ein 
ungeschickt angebrachtes Attribut“, so diirfen wir ihm eben 
so wenig beistimmen. Vor dem Beginne des Entscheidungs- 
kampfes wagt Zeus die Geschicke (II. 22, 212): 

Da lastete Hectors Schickal 

Schwer zum Aides hin ; es verliess ihn Phoebus Apollo. 
Vor seinem Ende aber richtet Hector noch folgende Worte 
an Achill (v. 358 S .) : 

Denke nunmehr, dass nicht dir Gotterzorn ich erwecke, 
Jenes Tags, wann Paris dich dort und Phobus Apollo 
Todten, wie tapfer du bist, am hobei} skaischen Thore I 
Den Inhalt beider Stellen sehen wir zu einer Einheit ver- 
bunden in der Composition der Maler. Apollo verlasst He- 
ctor; aber die Drohung, die Homer durch Hectors Mund 
aussprechen lasst, legt der Kiinstler in die Hand des Apollo 
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selbst: er zeigt Achilles den Pfeil, der fiir ihn bestimint ist 
und durch Paris Hand ihn todten soil. So sehen wir ma- 
teriell im Bilde nur Hectors Tod; aber im Geiste erkennen 
wir in seinem Falle nur das Vorspiel zum Tode des Achilles. 
— Diese schone Erklarung riihrt iibrigens nicht von mir 
her, sondern ich verdanke sie Emil Braun, der sie, wie ich 
jetzt sehe, auch in den Kuinen und Museen Roms S. 814 
kurz ausgesprochen, aber nicht n^er motivirt hat. 



Odysseus und sein Hund. 

In ahnlicher Weise menschlich riihrend wie Hectors 
Abschied ist in der Odyssee die Scene der VViedererkennung 
des Odysseus durch seinen Hund (XVH, 291 ff.). Wir he- 
sitzen nun allerdings einige geschnittene Steine und eine 
Miinze, die auf diese Scene bezogen werden diirfen ; doch von 
dem Zauber der Poesie fiuden wir in diesen Darstellungen 
nichts wieder: es kamen bei ihrer Anfertigung wohl mehr 
symbolische oder historisch - genealogische Absichten in Be- 
tracht, als eigentlich kiinstleriche Zwecke. Ausserdem aber 
kehrt ganz unerwarteter Weise der Hund in zwei Composi- 
tionen ganz verschiedener Scenen wieder: er liegt unter 

dem Stuhl des Odysseus in den Terracottareliefs, welche 
die Wiedererkennung des Odysseus durch Eurykleia dar- 
stellen (Ov. 33, 5; Campana op. in. plast. 71); und 
auf einer im Bull. d. Inst. 1865, p. 246 heschriebenen 
[jetzt in den Mon. VIII, 47 publidrten] Spiegelkapsel 
sucht er mit erhobener Pfote die Aufmerksamkeit seines 
Herrn bereits auf sich zu lenken , wahrend Penelope 
ihrem Gatten noch gegenubersteht, ohne ihn zu erkennen. 
Steht nun die Gegenwart des Hundes in diesen beiden 
Scenen nicht in directem Widerspruche mit den Worten 
Homers, welcher den Hund nach der Wiedererkennung 
seines Herrn sterben lasst? Mit dem Wortlaut allerdings; 
aber gewiss nicht mit dem tieferen Sinne der homerischen 
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Dichtung. Denn welches ist der eigentliche Zweck der gan- 
zen Episode? Odysseus kehrt in die Heimath zuriick, un- 
erkannt von Freund und Feind; selbst die Treuesten, die 
mit Sehnsncht seiner Ruckkehr barren, Eumaeus, Eurykieia, 
sogar Penelope stehen ihm gegeniiber, ohne seine Gegenwart 
zu ahnen: sie, die mit Vemunft begabten Wesen, bediirfen 
der ausseren Zeichen, um die freudige Gewissheit seiner 
Ruckkehr zu erlangen. Diesen menschlichen Zweifeln gegen- 
iiber tritt uns der Hund entgegen wie ein Zeuge hoherer 
Art fiir den echten Odysseus; mogen Menschen zweifeln oder 
dem Irrthum nnterworfen sain, der natiirliche Instinct des 
Thieres tauscht sich nicht. Dadurch, dass Odysseus beim 
Eintritt in den Hof des Hauses von seinem Hunde erkannt 
wird, ist er als Herr desselben, so zu sagen, legitimirt. 
Nachdem dieses Zeugniss gegeben, konnte der Dichter den 
Hund sterben lassen; ja er musste es beinahe, damit der 
Hund nicht etwa unfreiwillig zum Verrather werde. Fiir 
den Kiinstler lag zu dieser letzten Wendung keine Nothigung 
vor. Er zeigt uns Penelope noch von Zweifeln geplagt; 
aber damit wir erkennen, dass der echte Odysseus vor ihr 
steht, lasat er den Hund sehnsuchtig zu seinem Herrn empor- 
schauen. — Eurykieia will in hochster Ueberraschung laut 
aufschreien, als sie die Narbe am Fusse des Odysseus er- 
kennt. Odysseus schnell gefasst driickt ihr den Mund zu 
und wendet sich in demselben Augenblicke gegen den (eben- 
falls nicht in Uebereinstimmung mit Homer hier gegenwar- 
tigen) Eumaeus. Durch ein schnelles Wort sucht er dessen 
Aufmerksamkeit zu fesseln und seinen etwas neugierigen Blick 
von der gefahrlichen Stelle abzuwenden: denn noch ist es 
nicht Zeit, auch ihn schon in das Geheimniss einzuweihen. 
So halt hier die Geistesg^enwart des Odysseus Alles in le- 
bendigster Spannung. Aber dass hier kein Betrug gespielt 
wird, dass wir wirklich den echten Odysseus vor uns haben, 
dafiir gewinnen wir wiederum ein sicheres Zeugniss durch 
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den Hund, der ruhig neben seinem Herrn liegt.*) Er allein 
bleibt unberiihrt von Aufregung; denn das, wodurch diese 
hervorgerufen wird, ist fiir ihn kein Gebeimniss mebr; fiir 
ihn ist Odysseus scbon langst nicbt mebr ein Settler, son- 
dem sein recbtmassiger Herr and Oebieter. 



4) In der Wiederholung der Composition bei Ov. S3, 4, wo er 
gegen die Eurykleia aufblickt, sind auch alle iibrigen Abanderungen 
einzelner Motive so entscbiedene Verscblechtemngen, dass man, so- 
lange das Original nicbt einer ementen Prufung nnterworfen 
werden kann, an eine modeme Umarbeitang zu denken geneigt sein 
wird. 



I 
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Herr Brunn gibt: 

„Troiache Miscellen.“ , 

Zweite Abtbeilang. 

Chrjseis Einschiffang? 

(Overbeck XVI, 4; S. 384.) 

Bei der nicht zufalligen, sondem durch innere Griinde 
bedingten Seltenheit der Monumente, welche sich auf die 
ersten Bucher dcr Bias beziehen, ist eine besondere Vorsicht 
in der Aufnahiue einzelnstehender , sonst nicht waiter vor* 
kommender Scenen geboten, und zu andern Fragen hin* 
sichtlich der Richtigkeit der Deutung haben wir hier auch 
die zu stellen, ob wir in freien Kunstschdpfungen (im Gegen- 
satz zu der Art der Tabulae iliacae und der Miniaturen in 
Handachriften) gewisse Momente iiberhaupt dargeatellt ver- 
muthen diirfen. Sicher ateht in einem pompeianischen Wand* 
[1868. I, 2.J 16 
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gemalde der Streit zwischen Agamemnon and Achilles : anf 
ihm beniht der ganze Conflict der Ilias ; aber selbst dieser 
Streit hatte eine baldige Versohnniig nicht ausgeschlossen, 
wenn nicht Agamemnon seine Drohung ansgeftihii: und fiir 
den Verlust der Chryseis durch die Briseis sich entschadigt 
hatte. Erst durch diese That wurde der Conflict unheilbar, 
und es ist also gewiss nicht zufallig, wenn wir ausser dem 
Streite auch der Wegfuhrung der Briseis in einem pompeia- 
nischen Wandgenialde begegnen und dieselbe Scene ausserdem 
in zwei Vasenbildem (Overbeck XVI, 3 ; Mon d. lust. VI, 19) 
und in einer spateren Broncegraviruug (Mon. VI, 48) wieder- 
finden. 

Gegen diese beiden Moments tritt die Einschiffung der 
Chryseis an Bedeutung vollig zuriick ; die Tabula iliaca und 
die Miniaturen iibergehen sie wohl mit Bedacht und wahlen 
den menschlich jedenfalls bedeutungsvollerea Moment der 
Ruckkehr zu ihrem Vater. Hatte aher ein friiherer darge* 
stellt werden sollen, so wiirden die Kiinstler in der Haupt- 
sache schwerlich von Homer abgewichen sein : es ware ihnen 
eigentlich nur der einzige Moment iibrig geblieben, wo Aga- 
memnon die Chryseis dem Odysseus zur Fortgeleitung iiber- 
giebt; denn das Wesentliche ist eben die Entlassung aus 
der Obmacbt des .Agamemnon. Wenn wir nun in dem 
pompeianischen Gemalde, welches man auf die Einschiffung 
der Chryseis hat beziehen wollen, Agamemnon nicht gegen- 
wartig sehen, so muss uns schon dadurch die Richtigkeit 
der Deutung in hohem Grade bedenklich werden. 

Sehen wir uns jetzt die Gestalt der aiigeblichen Chryseis 
genauer an , so muss es ferner auffallen , dass sie unver- 
schleiert dargestellt ist, wahend die Briseis beiihrer Wegfuhrung 
und nicht minder die Chryseis in den Miniaturen ziichtig ver- 
schleiert sind, wie es ihrem jungfraulichen Wesen, namentlich 
wo sie von fremden Maunern weggefuhrt werden, nothwendig 
zukomrat. Aber auch sonst zeigt sich in ihrcr ganzen Gestalt 
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wenig Jungfraulicbes ; sie tritt vielmehr auf mit der Wiirde 
einer Frau. 

Fur die weitere Betrachtung miissen wir jetzt nnsere 
Aufmerksamkeit auf einen Punkt lenken, der bisher nodi ^ 
nicbt geniigend beriicksicbtigt wordeo ist, nemlicb auf die 
Hand, die am Vordertbeile des Scbiffes iiber dem Kranze 
sicbtbar wird. Sollte durcb dieseibe der urspriiuglicbe £r- 
finder der Composition so compendiarisch nnd nur so ganz im 
Allgemeinen die Gegenwart menscblicher Gesellscbaft im Scbiffe 
baben andeuten wollen? Gewiss nicbt. Wir konnen also nur 
annebmen, dass das Gemalde entweder bei seiner AuiBndnng 
beschadigt war und beim Herausnebmen aus der Wand an 
einer Seite bescbnitten wurde, oder dass der pompeianiscbe 
Maler eine gegebene Composition nicbt in den ibm vergonnten 
Raum zu zwangen vermocbtc und sie desbalb auf der ibm 
minder bedeutend erscbeinenden Seite verstiimmelte. Jeden- 
falls werden wir uns die Hand zn einer ganzen im Scbiffe 
befindlichen Figur erganzen rniissen, welcbe die nabende 
Frau zum Einsteigen einladet. Man wird vielleicbt sagen, 
das sei Odysseus, der die ganze Gesandtscbaft leitet. Allein 
aucb bei der Einscbiffung der Cbryseis ware sein Platz nicbt 
im Scbiffe, sondem neben der seinem Scbutz anvertrauten 
Jungfrau. Das Miniaturbild kann uns lebren, was bier die 
Alten fur schicklicb bielteu, und die Darstellungen der Briseis 
dienen zu weiterer Bestatigung. — Die verlorene Gestalt 
ladet, wie gesagt, die weiblicbe zum Einsteigen ein, vielleicbt 
mit einer gewissen Eile, wobl um ein gewisses Zdgern, eine 
gewisse Bedenklicbkeit zu iiberwinden, die sicb in der ganzeu 
Haltung der Frau, wenn aucb nur leise angedeutet findet. 
Warum aber sollte Chiyseis zdgern und nicbt vielmebr freudig 
eilen, um zum Vater zuriickzukebren ? Das ist nicbt Cbryseis, 
sondern — Helena, die im Begriffe das beimiscbe Land zu 
verlasscn nocb einen kurzen Augenblick zdgert, ob sie dem 
Vetfiibrer folgen soil. 

16 * 
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Vergleichungen pompeianischer Gemalde mit den Reliefs 
etruskischer Ascheukisten werden im Allgemeinen nur ror- 
sichtig anzuwenden sein. Aber wenn wir in diesen Helena 
fast regelmassig von einem JUnglinge und einem Knaben zura 
Schifife geleitet sehen, ganz so wie in dem Gemalde, so ist das 
doch wohl kauro zufallig, sondern deutet aaf einen bestimmt 
ausgebildeten kiinstlerischen Typos. Paris sitzt dort aller- 
dings meist neben dem Scbiffe; doch findet er sich aoch 
einmal in dOmselben, and eben so ist er dargestellt in dem 
romischen Relief: Ann. d. Inst. 1860, t. d’a. G. Ijicht 
verschweigen will ich, dass in alien diesen Bildwerken Helena 
verschleiert ist, wie sonst Briseis and Ghryseis. Gewiss aber 
lasst sich in dem pompeianischen Bilde der Mangel des 
Schleiers bei der Helena weit eher rechtfertigen, als es bei 
jenen Jangfraaen der Fall sein wiirde. 

Einen weiteren etwaigen Einwarf, dass nemlich in dem 
ganzen Bilde keine einzige Figur als Trojaner charakterisirt 
sei, will ich nicht damit abweisen, dass ja an 4er verlorenen 
Gestalt des Paris die asiatische Abkanft durch irgend ein 
Zeichen , etwa die phrygische Mutze- hatte angedeatet sein 
konnen, obwohl ich mich dafiir z. B. auf das pompeianische 
Gemalde des Parisartheils bei Overbeck XI,1 1 (and wohl aach 
Ball. d. Inst. 1863, p. 99 130) berafen konnte, wo 

auch nor die Miitze ibn als ..^rygier bezeicbnet. Aber es 
ist micht einmal ein solcl^s Attribut unamganglich noth* 
wendig. Nicht nur alle alteren Vasenbilder (d. h. alle, 
welche der grossgriechischen Aaffassungsweise vorangehen) 
bilden den Paris in rein griechisch*idealer Anffassang, sondern 
wir finden ihn eben so anf mehreren Reliefs dargestellt: 
Overb. XI, 5 ; XII, 5 ; XIII, 3. Aeussere Attribate sind nicht ‘ 

nothig, wo die Handlung deutlich genug als solche chara* 
kterisirt ist. 

Wenn endlich die ganze Deatang aaf Ghryseis zonachst 
wohl dadarch herrorgerafen worde, dass man das die Abholang 
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der Briseis, also einen bei Homer unmittelbar folgendeit 
Moment darstellende Gemalde als das Seitenstiick der aogeb' 
lichen Chryseis betrachtete, weil beide in dem Atrium eines 
und desselben Hauses, wenn auch keineswegs an zwei sich 
streng entsprecbenden Platzen entdeckt warden, so wiirde, 
selbst zugegeben, dass wir es mit strengen Seitenstiicken za 
thun batten, dieser Umstand vielleicht noch mehr gegen, als 
fiir die Beziebung auf Chryseis geltend gemacht werden 
durfen. In frei einander gegenuber gestellten Bildern liebten 
es die Alten keineswegs, zeitlich sich so nahe beriihrendo 
Facta darzustellen , dass das eine gewissermassen die Fort- 
setzung des anderu bildete. Denn das Beziehnngsreiche im 
weiteren Sinne wird durch solche Nachbarschaft beschrankt 
and in zu enge Grenzen eingeschlossen ; nur aasrdhrliche 
Cyclen bilden hier eine Ausnahme. Lieber wahlten sie ent- 
weder weiter von einander abliegende Moments, die sich 
verhielten wie Anfang und Ende, Ursache und Wirkung, 
Oder sie zogen selbst bei solchen Parallelbildem nicht selten 
Tor, die Gegenstiicke nicht aus einem and demselben Mythen- 
kreise zu wablen, sondern der einen Scene eine poetisch* 
mythologische Analogic aus einem anderen Ereise gegaiUber 
zu stellen. Im vorliegenden Falls sehen wir in der Ab* 
holung der Briseis eine Scene, in*^r einem Helden seine 
Geliebte, sein Siegeslohn widerrechtlicH entrissen wird. Bildet es 
dazu nicht ein Tortreffliches Gegehstiick, wenn in dem andem 
Bilde Tom Gast^'dem Gastfreunde die eigene Gattin entfiihrt 
wird? wenn hier die Gattin zwar etwas zaudemd, aber docb 
freiwillig dem Verftihrer folgt, wahrend dort die Kriegs- 
gefangene ihreii ihr liebgewordenen Herm tranernd verlasst? 
Gewiss wiirde schon dieser ideelle Zusammenhang die Wahl 
der beiden Scenen rechtfertigen. Sie gewinnen aber noch 
eine tiefere Bedeutung durch ihre Beziehung auf den troischen 
Krieg : der Raub der Helena als die erste Ursache desselben, 
die Wegfiihrnng der Briseis als die Ursache der fi^vis des 
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Achilles und dadurch als die Einleitung zur Schlusskatastrophe 
der langea Kampfe. 

Thetis vor Zeus flehend? 

(Overbeck XVI, 12; 8. 390.) 

Die Schwierigkeiten, welche die Beziehuug des bekannten 
Reliefs mit der Inschrift DIADVMENI auf die den Zeus 
andelieride Thetis (nach II. I, 500 ff) darbietet, sind von 
Overbeck allerdings angedeutet, aber doch nicht als stark 
genug empfunden worden, um die gauze Deutung in Zweifel 
zu ziehen. Um sie wenigstens zum Theil zu beseitigen, 
mbchte er annebmen , dass die Figur der Juno erst beim 
Copiren nach einem alteren Original in die Composition 
hineingekommen sei, „theils weil sie sich dem Stil nach von 
den andem Personen unterscheidet, theils weil die Gruppe 
des Zeus und der Thetis in sich abgeschlossen ist, so dass 
Here ausserlich daneben steht. Auch ihr mit dem Scepter 
des Zeus parallel laufendes Scepter ist nicht gefallig und 
nicht im Geiste der iibrigen Theile der Arbeit." Dieser 
letztere Anstoss wird sich schwerlich am Marmor in dem 
Maasse, wie in der Zeichnung geltend machen , sofern dort 
der Arm des Zeus mit dem Scepter in hohem Relief, das 
Scepter der Juno ihrer ganzen Stellung nach weit dacher 
behandelt sein wird. Ausserdem aber erscheint schon in 
der Abbildung bei Clarac (200, 26) die Strenge der parallelen 
Linien wesentlich gemildert, indem die Richtung der beiden 
Scepter nach oben deutlich divergirt. Aber auch, dass die 
Gruppe mit zwei Figuren abgeschlossen sei, vermag ich 
keineswegs zuzngeben : denn denken wir uns die Juno nur 
einmal weg, so wird das Gewicht des Zeus die neben ihm 
stehende Figur vollig erdrucken. Ware es die Aufgabe des 
Kiinstlers gewesen, ein rein ansserliches Gleichgewicht 
zwischen den beiden weiblichen Figuren herzustellen , so 
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hatte er dieselbe allerdings scblecht gelost. AJleia seine 
Absicht war allem Anschein nach eine ganz andere. Er 
stellt allerdings einer Gestalt von imponirendem Adbsseren 
eine weit weniger gewichtige, leichte und anmutLige gegen- 
iiber; aber indem sicb Zeus von der ersteren weg dieser 
letzteren zuwendet, neigt sicb die Waage wieder uacb dieser 
Seite , und so ist fiir das geistige Auge das Gleicbgewicbt 
vollig wiederbergestellt. Scbwerlicb aber kam es dem Eiinstler 
darauf an, nur materiell oder ausserlicb das Gleicbgewicbt 
berzustellen ; sondern es scbeint vielmebr, dass die ganze 
geistige oder poetiscbe Conception auf diesem feinen Ab- 
wagen berubt. Zwei Frauen treten vor Zeus, um gewisse 
Anspriicbe zu erbeben, die eine mit dem Ausdrucke des 
Stolzes, man mocbte sagen, mit einem gewissen Trotze, die 
andere weit minder zurersicbtlicb ; aber indem sie ancb 
scbmeicbelnde Bitten nicbt verscbmabt, gewinnt sie die Gnnst 
des Zeus uud die Entscbeidung kann nicbt gegen sie aus* 
fall^. Dieses Grundmotiy wird keine Erklarung, die iiber- 
zeugen will, ausser Acbt lassen diirfen. Wer aber sind die 
beiden Frauen? Icb will nicbt geuauer untersucben, ob der 
antike Eunstler die Mutter des Acbill balbuackt dargestellt 
baben wiirde: die erbaltenen Monumente sprecben weit mebr 
gegen als fiir eine solcbe Annabme. Aber leugnen wird 
niemand, dass sicb in der ganzen Gestalt und Haltung ein 
leiser angeborener Zug von Coquetterie ausspricbt; und ganz 
abgesebeu davon, dass ein solcber Zug gerade in der bome- 
riscben Scene sbbr wenig am Platze erscbeint, wird ein unbe* 
fangenes Auge auf den ersten Blick in der ganzen Gestalt 
weit lieber eine V'enns als eine Tbetis erkennen. Eben so 
wenig vermag icb in der andem Gestalt die Juno als vollig 
sicber zu betracbten. Die Bildung des Kopfes, die Haar* 
tracbt, das Feblen der Stirnkrone, eine gewisse Jugendlicb- 
keit der Erscbeinung sprecben vielmebr entscbieden gegen 
diese Benennung. Geben wir sie auf, so ist der Kreis, in 
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dem wir eine andere zu suchen haben, ein ziemlich eng 
begrenzter; und man wird mir gewiss obne weiteren Beweis 
gern zugeben, dass die ganze Gestalt in ihrer kbniglichen 
Wiirde und Haltung sich sehr wobl fur eine Proserpina 
eignet, soferu sich ein My thus nachweisen l^st, in dem sie 
als Geguerin der Venus ihre bestimmte Stelle hat. Es ist 
der Mythus von dem Streite der beiden Gbttinnen iiber den 
Besitz des Adonis nach der Erzahlung des Panyasis bei 
Apollodor III, 14, 4. Venus, von der Schonheit des kleinen 
Adonis entzuckt, verbirgt deuselbeu in einem Kasten und 
ubergibt ihn der Proserpina zur Bewahrung, die aber spater 
Ton gleichen Gefiihlen gefesselt, ihn nicht wieder herausgeben 
will. Als der Streit vor Zeus gebracht wird, entscheidet 
dieser, dass Adonis das eine Drittel des Jahres der Proser* 
pina, ein zweites der Venus gehoren soli, wahrend fur das 
dritte ihm selbst die Wahl gelassen wird, die fur die Venus 
ausfallt. Erst vor wenigen Jahren ist dieser Mythus in 
einigen Eunstdarstellungen erkannt worden. In zwei Vasen- 
bildem (Bull. nap. N. S. VII, t. 9; Bull. d. Inst. 1843, p. 180) 
ist der kleine Adonis selbst gegenwartig; auf einem Spiegel 
(Gerh. 325) ist zwischen den Streitenden der Kasten aufgestellt; 
in einem andern Vasenbilde (Mon. d. Inst. VI, 42), sofem 
wir der mindestens sehr wahrscheinlichen Deutung Stephani’s 
in den Anuali 1860, tp. 319 folgen, ist der Hasten durch 
eine Vase vertreten. In unserem Relief fehlt freilich jede 
Andeutung der Gegenwart des Adonis: denn etwa anzu- 
nehmen, dass der allerdings etwas grosse viereckige Sitz des 
Zeus den Kasten reprasentiren solle, scheint mir dodi eine 
zu derbe Zumuthung fur den feinen Sinn eines griechischen 
Kunstlers. Aber wenn schon der Maler der dritten Vase 
sich mit der mehr beilauhgen Andeutung durch eine Hydria 
begniigte, so konnte die noch sparsamere Plastik auch auf 
diese verzichten, namentlich wenn das Relief, wie wir viel- 
. leicbt annehmen diirfen , nicht ganz isolirt stand , sondern 
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wenigstens ursprunglich einen Theil eines grosseren Cyclus 
zu bilden oder an einem mit Venus- oder Adoniscultus zu- 
sammenhangenden Orte aufgestellt zu werden bestiniint war. 
Auf dem Spiegelbilde erscheint Venus weinend , Proserpina 
eifrig ihre Anspriiohe vertreteud; auf den Vasen Proserpina 
ruhig und zurersichtlich , Venus entweder auf den Knieen 
Schutz Euchend oder in lebhafter Erregung herbeieilend. 
In dem Relief ist das Verhiiltniss allerdings nicht roliig das- 
selbe; aber Proserpina wenigstens bewahrt ibre stolze und 
zuversichtliche Haltung, welche durch die stylistische £e- 
handlung der Figur noch besonders betont erscheint; und 
wenn Venus hier ihren Zweck mehr durch schtueichlerisches 
Zureden zu erreichen strebt, so ist diese Auffassung ihrem 
Wesen nicht weniger entsprechend , als ihr erregteres Auf- 
treten in den andern Darstellungen. 

Diomedes und Glaukos Waffentausch. 

(Overbeck XVI, 13; S. 397.) 

Diese Scene gluubt Overbeck „wo nicht gewiss, so doch 
sehr wahrscheinlich“ in einem kleinen attischen Vasenhilde 
zu erkennen, das uns zwischen zwei wegschreitenden Bogen* 
schiitzen zwei einander gegeniiberstehende schwerer geriistete 
Fignren zeigt, von denen die eine ihren Schild vom Boden 
zu erheben im Begriff ist. Einen Austausch der Waffen 
finde ich in keinein Motiv angedeutet. In den Gestalten 
aber, namentlich den beiden mittlereu, tritt uns eine gewisse 
Schlankheit und Leiehtigkeit entgegen, die dem Charakter 
der beiden Homerischen Helden und iiberhaupt miinnlicher 
Kiimpfer wenig zu entsprechen scheint. Nohmen wir dazu, 
dass keine von alien Figuren bartig ist, so werden wir nicht 
zweifeln, dass der Kiinstler Amazonen vorstellen wollte, wobei 
das Fehlen der weissen Farbe an den nackten Theilen der 
Korper hier (wie bei andern von Stackelberg gleichzeitig 
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publicirten attischen Lekjthoi) durch die Fliichtigkeit der 
ganzen Behandlung seine Entschuldigung findet. Die beiden 
Bogenschutzianen sind, unsern Tirailleurs entsprechend , im 
Begriffe nach zwei Seiten auszuscbwarmen. Sie werfen noch 
eiuen Blick nach riickwarts, urn sich zu uberzeugen, dass 
ihnen auch die notliwendige Deckung sofort nachfolgen wird. 
Eine schwergeriistete Amazone steht bereits fertig und fast 
ungeduldig da; eilig greift die andere nach ihrem Schild; 
sobald sie ihn erhoben, werden beide folgen. So aufgefasst 
gewiiint das Bild, was es an mythologischer „Erudition“ ein- 
biisst, an frischem Leben reichlich wieder und erscheint in 
seiner leicht und ansprucbslos hingeworfenen Behandlung 
seines attischen Ursprungs durchaus wiirdig. 

Iliupersis. 

Unter den uns erhaltenen Kunstwerken, welche nicht 
eine einzelne Scene, sondern ein Gesammtbild der Diu- 
persis darstellen wollen, nimmt nebeu der Vivenziovase die 
erst kurzlich von Heydemann (Berlin 1866) schon heraus- 
gegebene Schale des Brygos die erste Stelle ein. Doch 
wird die Freude an der Betrachtung des schbnen Bildes 
einigermassen beeintrachtigt durch die Schwierigkeiten, welche 
sich bei niiherer Priifung des Einzelnen der Erklarung dar- 
bieten ; Schwierigkeiten , welche der verdiente Herausgeber 
trotz seiner sorgfaltigen und deissigen Untersuchungen zu 
losen nicht im Stande gewesen ist. Richtig betonte er, dass 
die Wegfiihrung der Polyxena durch Akamas im Widerspruch 
mit der litterarischen wie mit der kiinstlerischen Tradition 
steht. Seine eigene Annahme, dass der Name der Polyxena 
vertauscht und vielmehr die Wegfiihrung der Aethra durch 
Akamas d^rgestellt sei, scheint allerdings die zunachst liegende 
zu sein; allein es widerspricht ihr die ganze Erscheinung 
der Frauengestalt. Selbst wenn an der Aethra der Vivenzio- 
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Vase keine Spuren des Alters erkennbar waren (sie sind 
aber laut brieflicher Miltheilung Benndorfs am unteren Theile 
des Gesichtes Torhanden und auch im Stiche des Museo 
Borbonico XIV, 43 durch die uater dem Kinn stark herab- 
hangende Haut, wenn auch ungeniigeud, angedeutet), so 
wiirden wir darin eine Ausnahme sehen luussen, ein Ver- 
sehen des Kunstlers, das uns nicht fur andere Darstellungen 
Folgerungen zu ziehen gestattet. Im Bilde des Brygos aber 
viderspricbt ausserdem der schoneSchmuck im Haar durchaus 
dem Wesen einer Sclavin, in welcher Rolle Aethra bier erscheinen 
miisste. Nicht mindere Schwierigkeiten bietet die Gruppe 
der Andromache. Es ist wohl die Frage gestattet, ob dieses 
wild anstUrmende Weib die geringste Aehnlichkeit mit dem 
Charakter der edlen, duldenden Gattin des Hector hat, wie 
er uns in ubereinstimmender Weise durch die ganze poetische 
Ueberlieferung des Alterthums entgegentritt. Fragen diirfen 
wir femer, ob wir in der einem Andromachos zu Hiilfe 
eilenden Andromache gerade die Gattin des Hector zu er- 
kennen haben. Es scheint allerdings nothig wegen der 
N^e des Astyanax. Aber dieser diehende Astyanax, wo 
hat er in Poesie oder Kunst sein Vorbild? Und wird nicht 
die von dem Maler durch das Fortlaufen der Darstellung 
unter einem der Henkel stark betonte Einheit des ganzen 
Bildes durch den doppelten Astyanax, den diehenden und 
den von Neoptolemus dem Tode ^eweihten, vollstandig zer- 
rissen? Wo alle Versuche, die Schwierigkeiten einzeln zu 
losen, nicht nur bis jetzt gescheitert sind, sondern iiberhaupt 
ziemlicli hoffnungslos erscheinen, da werden wir es schon 
einmal wagen diirfen , den Knoten mit einem Schlage zu 
zerhauen oder richtiger: durch eine einzige "principielle Ent- 
scheidung die verschiedehen Schwierigkeiten insgesammt aus 
dem W^e zu raumen: 

Zwei Elemente sind es, auf die wir uns bei der Inter- 
pretation dieser Vase angewiesen sehen ; 1) die Figuren in 
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ihrer ilasseren Erscheinung nnd lebendigen Handltrog, and 
2) die Inschriften. Stellen wir jetzt die Frage, welchem 
Elemente die grossero Autoritiit gebiihrt, so werden wir voin 
archaologischen Standpunkte aas bei einem so sorgfaltig 
dnrcbgefiihrten Gemalde utn die Antwort nicht verlegen sein 
diirfen. lu einem Kunstwerke muss in erster Linie das, was 
sich in den kiinstleriscbcn Mutiven klar ausspricbt, fiir die 
Erklarung bestimmend sein, und kein beigefiigter Name ver- 
mag die Bedeutung einer in klaren Ziigen dargestellten 
Handlung zu verandem. Betrachten wir also zunacbst die 
Malerei des Brygos fur sich allein und ohne uns um die 
beigeschriebenen Naraen zu kiimmern. 

Keiner weiteren Erklarung bedarf die Hauptscene : 
Priamus auf dem Altar und Neoptolemus, welcher den 
Astyanax zu zerschmettern im Begrifif ist. In ihrer typischen 
Durchbildung, die keinem Missverstandnisse Ranm bietet, 
fdhrt sie uns in einen bestimmten Kreis ein, innerbalb 
dessen die Deutung der iibrigen Scenen mit Nothwendigkeit 
gesucht werden muss. Was in dem von dieser Gruppe weg- 
schreitenden Paare Akamas und Polyxena Oder Aethra an- 
zuerkennen uns bindert, ist bereits oben angedeutet worden. 
Aber es bleibt noch eine dritte WegfUhrung Ubrig, auf welche 
bereits Overbeck S. 624, Anm. 4 beilSufig hingewiesen hat : 
die Wegfiihrung der Helena durch Menelaus. Fiir Helena 
passt die jugendlich scho^e Gestalt, passt auch der vomehme 
Schmuck der Stirnbinde. Fiir sie schickt es sich, dass sio 
bei dem droheuden Tode des Priamus und Astyanax zwar 
nicht in wilde Verzweiflung ausbricht, wohl aber, dass sie 
noch einen theilnehmenden Blick nach dem Schicksale der* 
jenigen zuriickwendet , in deren Mitte sie so lange gelebt. 
Wahrend ferner ein Enkel der Aethra seinen Blick auf die 
wiedergefundene Aethra nchten wiirde, schreitet Menelaus 
ernst voran. Die erste Begegnung war keine freundliche; 
and wenn auch nach Lesches beim Anblick der Helena der 
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Hand des Menelaus das Schwert entsinkt, so scheint docb 
bei Arktinos die Versohnung nicbt so scbnell erfoigt, sondern 
Helena zunacbst ah Gefangene nacb dem Lager der Griecben 
gefubrt worden zu sein. So scbeint Menelaus bier vorwaits 
zu Bcbreiten nocb sinnend iiber die Entscbeidung, die er dem 
treulosen Weibe gegenuber zu fassen baben werde, wabrend 
Helena, der wenigstens fiir den Augenblick keine Gefabr 
drobt, obne Widerstreben folgt und durcb den riickwarts 
gewendeten Blick gewissermassen Abscbied nimmt von dem 
Orte ibres bisberigen Aufentbaltes. 

Wenden wir uns jctzt zor andern Seite der Schale, so 
zeigt uns die erste Gruppe nur das Bild eines Kampfes 
zweier Krieger, deren einer unterliegt. Eine weitere Chara- 
kteristik liegt bocbstens darin, dass der eine mit Scbild, 
Helm und Beinscbienen geriistet ist, wabrend der andere 
obne Scbutzwaffen den Streicben seines Gegners blossgestellt 
ist. Obne Absicbt scbeint diese Unterscbeidung nicbt einge- 
fulirt; denn sie wiederbolt sich in der folgenden Gruppe 
eines Kampferpaares , die aber ausserdem erweitert wird 
durcb die Dazwiscbenkunft zweier Frauen und eines Knaben. 
Hier wird es klar, dass wir nicbt einen Kampf im offenen 
Felde vor uns baben, an dem sicb Frauen nicbt betheiligen 
wiirden. Feinde sind unerwartet in bewobnte Orte einge- 
drungen. Der Bowobner eines Hauses bat sicb aufgerafft 
zum Scbutze seiner Familie, aber schon an der Schwelle, 
mdcbten wir sagen, sinkt er von todtlichen Streicben getroffen 
nieder. In Verzweiflung sncht eine Bowohnerin ihr Heil in 
der Flucbt; die andere dagegen, Gattin und Mutter, wagt 
nocb dem Gescbicke entgegen zu treten, um den Gatten, 
wenn nicbt zu retten, docb zu rachen, und dem Soline die 
Flucbt zu ermoglicben. Gewaltig ist ibre Anstrengung ; docb 
scbwerlicb werden die schwachen Krafte des Weibes ibr Ziel 
erreicben: nur um so sicherer geht sie dem Tode entgegen, 
vielleicht einem erwiinschten Gescbicke, w^rend die Fliebenden 
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wohl ihr Leben retten uiogen, aber nur um fur dieFreiheit 
ewige Kneohtschaft einzutauschen. Fine Scene der Iliapersis, 
in welchcr nanihafte Personen in solcher Verbindung er- 
schieneii, ist uns nicht iiberliefert; aber sie spricht fiir sich 
selbst so deutlich, dass wir der Namen gar nicht bediirfen, 
weder zum Verstiindniss dieser einzelnen Scene, noch fiir 
den Zusaniinenhang des Ganzen. Fassen wir jetzt dieses 
Ganze kurz ins Auge: Zweck des troiscben Krieges war die 
Wiedergewinnung der Helena und Rache an Priamus, seinem 
Geschlechte und seiner Stadt. Brygos erofinet sein Bild luit 
der Wegfuhrnng der Helena aus Troja. Die wehrhaften 
Manner aus Priamus Geschlecht sind bereits friiher gefallen ; 
nur er selbst und der jiingste unmiindige Sprosse sind noch 
am Leben; ihr Tod aber steht unmittelbar bevor in der 
zweiten Scene. Wer bleibt nun nach dem Tode der Edlen 
ubrig? Nur das namenlose Volk. Seinem Untergange ist 
die zweite Halfte des Bildes gewidmet. Aber wahrend in 
der ersten das Einzelua durch die Traditionen der Poesie 
und der Kunst vorgeschrieben war und in ihr die mythischo 
Bedeutung des Ganzen ruht, ist die zweite allerdings allge- 
meiner gehalten ; doch der Kiinstler hat es verstandeu , das 
Gleichgewicht herzustellen , indem' er hier das allgemein 
menschliche Interesse durch den Ausdruck sUirkster Leiden- 
schaft in der kampfenden Frau zu fesseln wusste und auch 
ausserlich in dieser knabenschiitzenden Gestalt das pragnan- 
teste Gegenbild zu dem knabenvertilgenden Neoptolemus 
hinstellte. So schliesst sich alles zu einer scbonen Einheit 
zusainmen, und nachdem wir von dem Anfangspunkte an, 
der durch das Ornament unter dem einen Henkel gegeben 
ist, das Gauze durchlaufeu haben, ist die Idee einer Iliupersis 
vollstandig gegeben , ja in den oben angedeuteten Haupt- 
momenten sogar vollstandig erschopft. Selbst die Vivenzio- 
Vase, so vorziiglich ihre Durchfiihrung iin Einzelnen ist, 
erscheint nns neben der Composition des Brygos als eine 
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Zusammenstellung von Episoden, die ihre Verkniipfung nur 
in dem ausseren historisclien Faden haben, niclit wie hier 
in einer einheitlicheu kiinstlerischen Idee. 

Und die so gefuudene prachtige Einheit solleu wir uns 
wieder zerstoreu lassen durch die Inscliriften, welche Alles viel* 
mehr verwirren als aufklaren ? Im Einzelnen sind Versehen, 
Verwechselungen und Vertauschungen von Inschi iften auf Vasen 
Bchon mehrfach und mit unzweifelhafter Sicherbeit nacbge- 
wiesen worden. Wir diirfen wohl aber auch infAIlgemeiuen 
auf das Fabrikmassige im ganzen Betriebe der Vasenmalerei 
binweisen. Trotz alter Vorziiglicbkeit vermogen wir docb 
eine Composition wie die vorliegende nicbt als eiue freie 
Originalscbdpfung des Brygos zu betracbten : es genugt auf 
die Gruppe des Piiamus, Neoptolemus und Astyanax binzu- 
weisen , in der sicb die Hauptmotive durcbaus als typiscb 
nacbweisen lassen. Dem Kiinstler mocbten verscbiedene 
Motive zu einer weit ausgedebnteren Iliupersis vorliegen, au3 
denen ibm fiir seine besonderen Zwecke auszuwablen frei- 
stand. In dieser Wabl , in der ricbtigen Verkniipfung des 
Einzelnen zu einem Ganzen und endlicb in der AusHibrung 
lag sein eigenes Verdienst, uud bis bieber baben wir den 
Kiinstler tadellos befunden. Die Widerspriicbe begiiinen erst 
mit den Inscbriften. Mils sen aber diese von derselben 
Hand sein, welcbe die Figuren zeicbnete ? Sind sie ja docb 
das Letzte und erst nacb der Vollendung der Figuren mit 
verscbiedener Farbe auf den Grund aufgcsetzt. Wir werden 
wenigstens als moglicb zugeben miisscn, dass zuweilen eiue 
fremde Hand .'ie Inscbriften binzufiigte, wenn es sicb nicbt 
etwa gar nocb berausstellen sollte, worauf einzelne Spuren ♦ 

bindeuten, dass es in den grosseren Fabriketi besondere 
Scbriflmaler gab, wie beut zu Tage neben den Kupfeistecheru 
besondere Scbriftstecber. Dadurcb aber waren dem Irrtbumo 
und den Missverstandnissen die Wege binlanglicb geebnet. 

An einem Akamas und einer Polyxcna in einer ausserlich 
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^nlichen VerbinduDg, wie in der Gruppe des Brygos, febite 
es unter den Motiven fiir eine Iliupersis gewiss nicht. Zil 
einem Andromachos aber gesellte sicb leicht eine Andromacbe 
nnd diese zog wiederum leicht einen Astyanax nach sicb. 
Die Mdglicbkeit der Irrungen wird sicb nach diesen Betrach- 
tungen nicht ablaugnen lassen; nnd daran werden wir uns 
im Torliegenden Falle wobl geniigen lassen diirfen. 



Fiir meine Aufifassung der Composition des Brygos als 
einer znr Halfte frei poetisch-kiinstleriscben Darstellung bietet 
sicb mil’ eine Analogic in einer freilich spateren, aber gewiss 
^auf altere Motive zuriickgebenden Iliupersis, die zufallig von 
Overbeck wie von Heydemann ubersehcn worden ist. Sie 
bndet sicb auf einem Sarkopbage des Mantuaner Museums 
und ist auch bereits von Labus (Mus. di Mant. Ill, t. 17) 
richtig als eine solche erkannt worden. Verschiedene Bau- 
lichkeiten , sowie die Dazwischenkunft von W eibem und 
Kindem zeigen auf den ersten Blick, dass es sicb bei den 
mannigfachen Scenen dieses Reliefs nicht nm eine ofifene 
Feldschlacht handelt, sondern um die Einnabme oder Zer* 
storung einer Stadt. Entscheidend fiir die genauere Be- 
stimmung der Handlung ist aber die Eckgruppe rechts vom 
Bescbauer; neben oder auf einem Altare wird ein wiirdiger 
Greis in langem, reichem Gewande von einem Jiinglinge bei 
den Haaren erfasst und mit dem Tode bedrobt, offenbar 
Priamus, der durch die Hand des Neoptolemus fallen wird. 
Allerdings versucht Labus nocb weiter einzelne Scenen aus 
der mythiscben Tradition zu bestimmen. In der nacbsten 
Gruppe einer sitzenden Frau mit einem Kinde, die von einem 
Erieger am Haar gefasst wird , will cr Andromacbe mit 
Astyanax und Odysseus , der letzteren abfordem soil , in 
einer andern Frap, welche mit ihrer Hand das Einn eines 
andern Kriegers beruhre, Helena und Menelans, in einer 
Alten mit einem Kinde Hecuba mit einem ibrer Enkel 
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erkenneo. Allein der angebliche Odysseus ist in keiner Weise als 
solchercbarakterisirt nnddazu erfasst er nicht etwaden Astyannx, 
um ihn der Andromache wegzunebmen, sondern bedroht diese 
selbst. Die angebliche Helena beriihrt keineswegs das Kinn des 
Menelaus, sondern sie kommt der sogenannten Andromache 
zu Hiilfe. Die angebliche Hecuba ist durchaus eine Nebeu- 
figur. Andere Namen , Agamemnon , Diomedes werden nur 
rermuthungsweise genannt und zuletzt geht Labus selbst, so 
zu sagen, der Athem aus und er lasst eiuen grossen Theil 
der Figuren ganz ohne Namen. Gewiss mit Recht: wir 
verzichten gern auf alle mit einziger Ausnahme des Priamus 
und Neoptolemus : diese beiden geuiigen, den Gegenstand im 
AJlgemeinen zu fixiren; im Uebrigen durfte es sich der 
Kunstler gestatten, denselben in freier Weise auszumalen. 
Indem er uns zeigt, wie auf Seite der Besiegten die jugend* 
lichen Kampfer bereits todt und gefallen sind, wie der 
Widerstand nur noch durch einige schwache Greise geleistet 
wird und sich die Wuth der Sieger nun bereits gegen wehr- 
'lose Weiber und Kinder richtet, hat er geleistet, was wir 
verlangen diirfen: wahrend er auf einzelne durch die Poesie 
ausgebildete Episoden verzichtet, welche die Aufmerksamkeit 
fiir sich in Anspruch nehmen und theilen wiirden, gibt er 
uns ein Gesammtbild von den Graueln der Zerstorung einer 
Stadt, in welcher wir durch die Gruppe des Priamus sofort 
Troja erkennen. 

Die Betrachtung dieses Sarcophags veranlasst niich zu 
einer scheinbar weit abliegcnden Abschweifung ilber eine 
angebliche Troilus-Darstellung. 

Wo wir, wie bei der Troilussage, ganze Reihen von 
Vasen und etruskischen Aschenkisten besitzen, welche uns 
den ganzen Verlauf des Mythus klar vor Augen stellen, da 
erscheint es gewiss als ein sehr zweifelhafter Gewinn, diese 
Reihen durch ungeniigend charakterisirte Darstellungen aus 
[ 1868 . 1 . 2 .] 16 
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andera Denkmalerklassen Termehrt zu eehen. Von solcher 
Art aber sind die beiden von Overbeck S. 357 unter N. 27 
und 28 (nach Welcker A. D. V, S. 466) angefiihrten romischen 
Reliefs, von denen ich allerdings nur das zweite aus der Ab- 
bildung bei Labus (Mus. di Mantova III, 9) kenne. Labus 
erkennt in diesem und dem init ihm zusamnaengehorigen 
Relief auf T. 8 , welches trauernde Frauen darstellt , die 
Nebenseiten eines Sarcophagos und vermuthet, dass auf der 
Vorderseite etwa Hectors Tod oder Auslosung oder noch 
wahrscheinlicher eiiie Iliupersis dargestellt gewesen sei. 
Aufifallen kann bei dieser Vermuthuug nur der eine Umstand, 
dass, wer sie aufstellte, nicht sofort den positiven Beweis 
ihrer Richtigkeit lieferte. Die von Labus gewiinschte Iliu- 
persis ist nemlicli die eben betrachtete auf Taf. 17 desselben 
Bandes ; denn das Bein eines Kindes , welches Welcker auf 
der Abbildnng nicht fand, das aber auf Taf. 9 neben der 
rechten Hand des bekleideten Kriegers sichtbar ist, gehort 
deutlich dem Knaben auf der linken Reliefseite von Taf. 17 
an. *) Wenn nun die Iliupersis der Hauptseite nur durch die 
Ermordung des Priaiuus charakterisirt wird , sonst aber in 
verschiodenen Episoden ohne Individualisirung des Mythus 
behandelt ist, wenn ferner auf der einen Nebenseite ganz 
allgemein eine Gruppe trauemder Frauen dargestellt ist, so 
werden wir auch auf der andem Nebenseite nicht ein weit 
abliegendes Factum aus den Anfangen der troisch^en Kampfe 
annehmen diirfen , sondern , selbst wenn halbverstandene 



1) Eben bo wird nach Analogie dea von mir in den Mon. d. 
Inet. rV, 9 publicirten Hocbzeitsarcophages der Sarcophagdeckel bei 
I.abuB III, 13 mit der Hocbzeildarstellung auf Taf. 53 zu verbinden 
Bein. Die Nebeneeiten aber finden sich I, 47: ein Popa mit dem 
Opferslier rechts; ein Camillus und zwei Frauen (Grazien?) links. 
Auob die baccbisehen Reliefe II, 25 und 29 scheinen zwei znaammen- 
gebdrige Sarcophagseiten, zu denen aber die Hauptseite feblt. 
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Troilusmotive vom Kiinstler beniitzt sein sollten , nur eine 
Kampfscene allgemeiner Art, die, wie so haufig, nar in ganz 
loser Beziehung zur Hauptseite steht. 

Dasselbe wird aber jetzt auch von dem nach Welcker 
fast ganz ubereinstimmenden Brescianer Relief gelten miissen, 
sofem dieses iiberhaupt von dem Mantuaner verschieden ist. 
Welcker citirt letzteres nur aus Labus; ersteres beschreibt 
er nach eigenen Notizen. Eine Verwechselung zwischen 
Mantua und Brescia in Welckers Tagebiichern veiirde aber 
eiu so kleiner Irrthum sein, dass ^vir ihn lieber annehmen 
werden, als die gewiss sehr auffallige Wiederholung zweier 
immerhin eigenthumlicher Sarcophagseiten. 

Mit den bisher gewonnenen Resultaten iiher die Iliupersis 
werden wir nns noch einem dritten Monumente zuwenden 
diirfen, das zwar einen spiiteren Moment behandelt, aber 
doch im engsten Zusammenhange mit Ilions Zerstorung 
steht. Ich meine das von Thiersch in den Abhandlungen 
unserer Akademie V, S. 108 ff. zuerst herausgegebene 
Silbergefass des hiesigen Antiquariums, welches Hejdemann 
kurz und ohne von Thiersch abzuweichen besprochen 
und auf Taf. 2, 4 wieder abgebildet, kiirzlich auch College 
Christ in den Sitzungsberichten des Miinchener Alter- 
thumsvereines 1866 — 67, S. 27 ff. nochmals behandelt hat. 
So wenig auch Thiersch im Stande gewesen ist , fur die 
(nach Analogic der Leichcnfeicr des Patroclus angeord- 
nete) Schlachtung troischer Kriegsgefangenen durch Neopto- 
lemus eine bestimmte poetische Quelle nachzuweisen, so darf 
doch seine Erklarung in der Hauptsache nicht in Zweifel 
gezogen werden. Eine secnndare Bestatigung fur dieselbe 
bietet u. A. auch das Schildzeichen eines Begleiters, insofern 
darin statt des Menelaus mit der Leiche des Patroclus jetzt 
richtiger Aiax mit dem Leichnam des Achilles erkannt wird, 
wodurch wir in bestimmter W se daran erinnert werden, 

16 * 
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dass gerade zu Ehren des Achilles die Menschenopfer voll- 
zogen werden sollen. Dass Thiersch in der Hauptsceue fiir 
keine Figur ausser Neoptolemus und der Minerva einen 
bestimmten Namen vorschliigt, kann ich nur hilligeu. Die 
Annahme dagegen, dass Neoptolemus auf Anrathen der 
Minerva dem Blutvergiessen Einhalt zu thun gebiete, scheint 
mir dem Charakter des Helden sowohl als der Gottin wenig 
angemessen. Die liache des Neoptolemus, der auch darin 
ganz der Sohn seines Vaters ist, lasst sich nicht erschopfen, 
so lange noch ein Object vorhanden ist, an dem sie sich 
kiihlen lasst. Um einer bios menschlichen Ruhrung willen 
durfte weder ein Dichter noch ein Kiinstler das eigentliche 
Ethos seines Helden zerstdren. Und auch Minerva verlangt 
Troja’s vdlligen Untergang. Also: der Rest des Geschlechtes 
der Manner muss vertilgt werden, das ist der Inhalt der 
Hauptscene. 

Es fragt sich nun weiter, wie die Frauengruppen zu 
fassen siud, die gewissermassen die beiden Fliigel zu dem 
Centrum bilden. Thiersch mdchte als Hauptgestalten in 
denselben Polyxena und Andromache erkennen : letztere in 
der am Boden kauernden Gestalt der Gruppe links, vor der 
ein nacktes Knablein auf der Erde sitzt; Polyxena in der 
ebenfalls am Boden sitzenden Mittelfigur der Gruppe rechts. 
Der in ziemlicher Entfemuag von ihr stehende Mann mit 
dem Schwerte, der iibrigens, wie aus noch vorhandenen Spuren 
ersichtlich ist, in der nur wenig vorgestreckten Hand einen 
Speer hielt, *) soli endlich Odysseus sein, welcher nahe, um 
sie zur Opferung abzuholen. Gegen diese Annahme mag 
zunachst bemerkt werden, dass auch hier, wie auf dem 
Mantuaner Sarcophage die specielle Charakteristik des 
Odysseus fehlt. Wollte man aber behaupten, dass die 



2) Die „sohaUenhafte Gestalt" vorihm ist ganz sicher ein Tropaum. 
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spatere Typik des Helden zur Zeit des Mys, auf den man 
die Composition unseres Bechers hat znriickfiihren wollen, 
noch nicht ausgebildet gewesen sei, so wiirde zuerst diese 
Zuriickfubrung auf Mys besser zu begriinden sein, als es bis 
jetzt gescheben ist; mir scbeint die Erfindung in keinem 
Falle voralexandriniscb und nach manchen einzelnen Motiven 
keineswegs vorzUglicber als z. B. das bekannte Gorsinische 
Silbergefass. ®) — Abgesehen aber von der mangeinden 
Charakteristik spricbt sich in der Gestalt dieses Kriegers in 
keinem Zuge die Absicbt aus, dass er gekommen sei, eine 
der Frauen abzubolen; er steht einfach da, sie alle insge* 
sammt zu bewacbeii, und recht absichtlich scbeint der 
Kiinstler zwischen ihn und die grossere Gruppe noch die 
unter dem Tropautu sitzende Mutter mit dem Kinde einge- 
schoben zu haben, als wolle er jede n^ere oder personliche 
Beziehung zu eiuer einzelnen Gestalt in derselben absichtlich 
von vom herein abschneiden. Woran aber sollen wir danu 
die Polyxena erkennen? Tiefe, stum me Trauer ist bier ein 
ganz allgemeiner, kein individueller Gharakterzug. — Und 
wiederum , welche Andromache ware das, die in Schmerz 
versunken dasasse und sich gar nicht um ihr einziges 
Sohnchen kiimmern sollte, das hiilflos die Arme ihr ent- 
gegenstreckt ? Wollen wir sehen, wie ein antiker Kiinstler 
solche Scenen charakterisirt haben wiirde, so bietet sich 
uns ein Monument dar, das fast wie zu einer solchen Ver- 
gleichung crfunden scbeint: das Borghesische Relief eines 
Sarcopbagdeckels mit der Ankunft der Penthesilea bei 
Priamus: Overbeck XXI, 1. Hier finden wir auf der einen 
Seite der Hauptsceue eine trauemde Mutter in liebevoller 



3) Richtig weist Friedoricbs (Bausteine S. 285) darauf bin, dass 
wegen dor Scbildgrappe des Aiax mit dem Leiohname des Acbilles 
der Becber spater sein mass, als die bekannte Gruppe des Pasquino, 
die in keinem Falle vor Alexander gesetzt werden kann. 
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Vereinignng mit dem Einde auf ihrem Schoosse. Das ist 
die echte Andromache, die im Aublicke ihres Eindes nur 
um so tiefer den Gatten betrauert. Auf der anderen Seite 
der Hanptscene aber erkennen wir in der sitzenden Frau 
mit dem Ascbengefasse im Schoosse nicht mit Overbeck nach 
Winckelmann Andromache nocbmals, sondem Hecuba, die 
Mutter des Hector: ihr geziemt es, das Einzige zu bewahren, 
was vom Sohne ihr iibrig bleibt, wabrend der Gattin zunacbst 
die Sorge fiir das Eind obliegt. Vor der Hecuba aber stebt 
nicht Helenos, sondern Paris: nicht des Sehers bedarf es, 
der statt Trost nur neues Unheil weissagen wurde, sondern 
des Heifers ; und vermag aucb Paris der Hecuba ibren Hector 
nicht wiederzugeben , so vermag er docb ihn an seinem 
Mbrder zu riichen. 

Von einer so klaren und sprecbenden Gharakteristik, 
das wird jeder zugeben, findet sich in den Gruppen der 
Weiber auf dem Miincbener Gefass keine Spur, und wir 
werden daber gewiss gut tbun, derartige bestimmte Deutungs- 
versuche ganz aufzugeben. Zum Gliick bleibt uns aucb ohne 
einzelne Namen immer noch ein hinlanglicb scboner poetiscber 
Gedanke: wie in der Mitte der Untergang aller aus der 
Zerstdrung noch iibrig gebliebenen Manner geschildert wird, 
so tritt uns in den Seitengruppen das traurige Geschick der 
Frauen und Einder entgegen, denen ein fast noch schlim- 
meres Loos als jaher Tod, nemlicb ewige Enechtschaft be- 
scbieden ist. 

Werfen wir jetzt nocbmals einen vergleichenden Blick 
auf das Borghesische Bebef, so mochte man anzunehmen 
versucht sein, dass zwiscben demselben und der Composition 
des Miincbener Gefasses sogar ein innerer Zusammenbang 
stattfinde, gerade so wie er in der ausseren Gruppirung sich 
als ein strenger Parallelismus der Hauptglieder darstellt: 
denn in dem Marmorrelief schliesst die Composition hinter 
Paris ab, was aucb ausserlicb durcb einen in Overbecks 
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Abbildung weggelassenen Thorbogen angedeutct ist; die 
ausserhalb desselben befiadliche Rustungsscene der Amazonen 
ist uine Erweiterung, die einzig durch den langgestreckten 
Raum des Sarcophagdeckels bedingt erscheint. So gewinnen 
wir gerade wie auf dem Miinchener Gefass eine mittlere 
Hauptgruppe, denen sich an jeder Seite eine andere von 
traueruden Frauen anschliesst. Der Grundgedanke der Com- 
position aber liegt klar und deutlich ausgesprochen vor. 
Hector, Troja’s Stiitze, ist gefallen ; die Gattin klagt um ihr 
Kind , das nun ohne Vater und Schiitzer ist ; die Mutter 
betrauert den Sobn , fiir den ihr auch die Rache durch 
Paris keinen Ersatz zu bieten vermag. Aber noch scheint 
wenigstens das Vaterland nicht verloren, da nun Hiilfe in 
den Amazonen erscheint. Allein auch diese Hoffnung erweist 
sich als triigerisch : Troja erliegt seinem Geschick und auf 
dem Miinchener Gefass erhlicken wir nur noch das traurige 
Nachspiel seines Untergangs: das Hinschlachten der letzten 
Manner und den Jammer der Weiher und Kinder. Beide 
Bilder aber schliesscn sich eng zusamnien als die Eingangs- 
scene der Aethiopis des Arktiiios und die Schlusssccne der 
Iliupersis, ob gleichfalls derjenigen des Arktinos, wage ich 
nicht endgultig zu entsclieiden. 



Digitized by Google 




\ 



240 Sitzung der phUos.^ph^t Ckme vom 1, Februar 1668. 



Herr Hofmann legt vor: 

,,Die Pilgerfahrt Karls des Grossen nach Jeru- 
salem und Con8tantinopel(franz.-normannisch).“ 



Dieses Stiick wird spater nachgetragen werden. 

D. Red. 
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